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         The  objective  of  this research is to  study  concepts and forms (Patterns) as 
well as to analyze  Siamese  relationship with foreigners  in  the early  Ratanakosin  
period   recarding  appearance  of foreigners  in  the  scene  of  Maravijaya in  mural 
paintings   from five temples : The Buddhaisawan Throne Hall , Wat Dusidharam, Wat 
Suwannaram, Wat  Bangyeekhan  and  Wat Thongdhammachart. 
 From the study, it can be concluded that the concepts and forms (patterns) of 
foreigners  in  the  early  Ratanakosin’s   Maravijaya  mural  paintings had  probably 
been  transferred  form  those  in the  late Ayutthaya  period . The reason  for  this  is  
that  there  are certain  similarities although changes  and  modifications  occurred  
upon  time  and  situation. The  transferred  concepts and forms (patterns), later, have 
automatically  become  symbol  of the  Maravijaya  mural  paintings. Besides, the 
studied  mural paintings also demonstrate attitudes and Thai former Siamese, 
relationship  with  foreigners  in the early   Ratanakosin  period  that have been 
negatively  changed  from  the  end  of  King  Narain  reign  in the  late  Ayutthaya  
period  to  the  early  Ratanakosin  period. 
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 ๒๒     ชาวกระเหรี่ยง  ในจิตรกรรมฉากมารผจญ ภายในพระอุโบสถวัดบางยี่ขัน  ๕๕ 
 ๒๓     ชาวมุสลิม  ในฉากมารผจญ ภายในพระอุโบสถวัดบางยี่ขัน    ๕๖ 
 ๒๔     ชาวตางชาติ  ๒ คน ในจิตรกรรมฉากมารผจญ ภายในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ ๕๗ 
 ๒๕     มารชาวฝรั่งเศส ในจติรกรรมฉากมารผจญ ภายในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ  ๕๘ 

ฌ 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



๒๖       ชาวจีนแตงกายเปนงิ้ว ในจิตรกรรมฉากมารผจญ ภายในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ ๕๙ 
๒๗      ฉากมารผจญ  ภายในพระอุโบสถวัดบางยี่ขัน      ๖๐ 
๒๘      ชาวตะวันตกขี่แพะ  ในจิตรกรรมฉากมารผจญ  ภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม ๖๑ 
๒๙       คนขี่แพะที่คาดวานาจะเปนชาวไทย ในฉากมารผจญ   
             ภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม       ๖๒ 
 
 
 
 

ญ 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๑

 
บทท่ี ๑ 
บทนํา 

 

ท่ีมาและความสําคัญของปญหา 
 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยนั้นสะทอนความศรัทธาและความเชื่อในพุทธศาสนา ใน
สมัยอยุธยา นยิมเขียนเร่ืองเกี่ยวกับเรื่อง  อดีตพุทธ  พุทธประวัติ  ชาดกและเรื่องไตรภูม ิ๑  ในสมัย
อยุธยาตอนกลางและตอนปลายเปนตนมา  มีระเบียบแบบแผนที่นิยมกนั คือ มักวางเรื่องอดีตพุทธ
ไวดานบนสุด  พุทธประวัตหิรือชาดกหรอืเทพชุมนุม มกัอยูรอบ ๆ ยกเวนภาพพุทธประวัติตอนมาร
ผจญ ซ่ึงมักจะอยูเบื้องหนาของพระประธาน และเรื่องไตรภูมิจะเขียนไวดานหลังพระประธาน  
  เมื่อเขาสูสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ในระยะแรกจิตรกรรมฝาผนังมักไดรับการสืบทอดคติ
และรูปแบบการวาดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย   ดังตัวอยาง  ที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย   และวัดดุสิ
ตาราม ซ่ึงเปนภาพจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ ๑  ตอมาเมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ ๓ มีการสรางและ
บูรณปฏิสังขรณวดัวาอารามตาง ๆ มากมาย  วดัที่สรางหรือถูกบูรณะในสมัยนี้    จึงมีรูปแบบการ
วาดภาพจิตรกรรมที่มีลักษณะปรับเปลี่ยนทางทัศนคติ ตางไปจากสมัยอยุธยาตอนปลายและสมัย
แรกเริ่มของกรุงรัตนโกสินทร โดยจิตรกรรมในสมัยนี้มักจะสะทอนใหเห็นเรื่องราวที่สมจริงมาก
ยิ่งขึ้น  เชน  การสอดแทรกวิถีชีวิตชาวบาน  การวาดบานเรือนหรือพระราชวังในแนวสมจริง ซ่ึง
การเปลี่ยนแปลงนี้ นาจะมาจากการทีสั่งคมไทยไดรับอิทธิพลจากตะวนัตก จึงเปนสาเหตใุห
ปรับเปลี่ยนการวาดภาพแบบแบบแผนประเพณี มาเปนความสมจริงแบบตะวนัตก 
 ในสมัยรัชกาลที่ ๓ มีการติดตอกับชาวตางชาติอยางมากมาย  ทัง้ชาวตางชาตทิี่ผานมา
คาขาย และเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร ดังมีหลักฐานปรากฏที่ศาลาของวัดพระเชตุพน เปนภาพ
ชาวตางชาติ ทีเ่รียกวา “สิบสองภาษา”  แตงกายตาง ๆ กนัตามชาตินยิม  ถึงแมจะเรียกชาวตางชาตวิา 
“สิบสองภาษา”  ก็มีหลักฐานบันทึกวา มชีาวตางชาติมากกวา ๓๒ ชาติ ในสังคมไทยสมัยนั้น ซ่ึง
ชาวตางชาติเหลานี้จะมีบทบาทที่สําคัญตอพัฒนาการทางสังคมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ดังนัน้
เหตุผลในการศึกษาภาพจิตรกรรมฉากมารผจญ ในสมยัรัตนโกสินทรตอนตน กเ็พื่อตองการหา
คําตอบวา สั

                                                       

งคมไทยในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เมื่อเปดเสรีทางการคา และมีการติดตอสัมพันธ
กับชาวตางชาติอยางมากมายนั้น      จะมีความเกีย่วโยงใด  ๆ      กับการที่ชางในสมัยนั้นไดวาดภาพ 

 
         ๑ สันติ เล็กสุขุม และ กมล ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา  (กรุงเทพ ฯ: เจริญวิทยการพิมพ,,
๒๕๒๔) , ๙. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๒

ชาวตางชาติไวในจิตรกรรมฝาผนังในฉากมารผจญหรือไม หรือเปนเพียงรูปแบบในลักษณะของ
เร่ืองปรัมปราคติที่รับสงกันมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย    

ขอสมมุติฐานการศึกษา 
๑. จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เร่ืองพุทธประวัติตอนมารผจญ นาจะไดรับ

การสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายทัง้คติและรูปแบบการวาดจิตรกรรม แตเมื่อไดทําการศึกษา
พบวา รูปแบบการวาดภาพชาวตางชาติระหวางสมัยอยุธยาตอนปลายกบัสมัยรัตนโกสินทรตอนตน
มีความแตกตางกัน เชน   การแตงกาย   เชื้อชาติตาง ๆ ที่เขามา  อากัปกิริยาในภาพจติรกรรม ส่ิงที่
แตกตางกันเหลานี้ ปรากฏในจิตรกรรมสะทอนภาพความสัมพันธของชาวตางชาติและชาวไทย 
รวมทั้งสถานการณบานเมืองที่เกิดขึ้นในขณะนั้น  ดังนัน้การเขียนภาพชาวตางชาตลิงไปในฉากมาร
ผจญ อาจเปนเพราะสถานการณบานเมืองในระยะหลังซ่ึงชาวตางชาติเขาไปมีบทบาทมาก  
 ๒. การที่ชางเขียนภาพชาวตางชาติเปนพลพรรคมารในจติรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ นั้น 
นาจะเปนเพราะสัมพันธที่เปลี่ยนไปในแงลบระหวางชาวไทยกับชาวตางชาติ ที่มีมาตั้งแตสมัย
อยุธยาตอนปลายหลังรัชกาลสมเด็จพระนารายณมหาราชเปนตนมา และรับสงความสัมพันธกัน
เร่ือยมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร ซ่ึงภายหลังภาพชาวตางชาติที่ปรากฏอยูในฉากมารผจญนี้ ได
กลายเปนสัญลักษณในเรื่องปรัมปราคติไปโดยอัตโนมตัิ 
 

ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
 ๑. เพื่อศึกษาถึงคติและรูปแบบ ของภาพชาวตางชาติที่อยูในจิตรกรรมฝาผนัง ฉากมารผจญ
ในสมัยในสมยัรัตนโกสินทรตอนตน 
 ๒. เพื่อศึกษาความสัมพันธของชาวไทยกับชาวตางชาติในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน โดย
วิเคราะหจากจติรกรรมฝาผนังตอนมารผจญ 
 

ขอบเขตการศกึษา 
 การศึกษาในหวัขอเร่ือง “ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ ในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน”   นี้   จะกําหนดขอบเขตการศึกษาโดยเนนการศึกษาเฉพาะฉากมารผจญ   ที่
วัดซึ่งมีจิตรกรรมที่วาดขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนจํานวน  ๕  วัด  ไดแก  พระที่นั่งพุทไธ
สวรรย  วัดดสิุตาราม  วัดสุวรรณาราม  วัดบางยี่ขัน และวัดทองธรรมชาติ โดยศกึษาจากรูปแบบที่
ปรากฏในปจจบุันและเปรยีบเทียบกับวัดอืน่ที่มีจิตรกรรมในลักษณะคลายกัน และศึกษาฉากบาง
ตอนที่มีชาวตางชาติปรากฏเพิ่มเติม เพื่อเชือ่มโยงทัศนคติของชางไทยในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน
ที่มีตอชาวตางชาติ 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๓

ขั้นตอนของการศึกษา 
 ๑. เก็บขอมลูเอกสาร โดยรวบรวมขอมูลทางดานเอกสารที่เกี่ยวของและมีประโยชนตอ
การศึกษาทั้งในสวนของประวัตวิัด จิตรกรรมฝาผนังที่เกี่ยวของกับการศึกษา รวมทั้งผลงานวิจัยที่
เกี่ยวของ 
 ๒. เก็บขอมูลภาคสนาม โดยสํารวจและถายภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ทําการศึกษาและกลุมที่
เกี่ยวของกับการศึกษา 
 ๓. ดําเนนิการศึกษา โดยวิเคราะหรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังที่ทําการศึกษา และนําไป
เปรียบเทียบกบัจิตรกรรมฝาผนังในแหลงอ่ืนที่เกี่ยวของ 
 ๔. สรุปผลและนําเสนอผลการศึกษา 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 ๑. เขาใจถึงรูปแบบ และแนวคิดของการวาดภาพชาวตางชาติในฉากมารผจญของจิตรกรรม
ฝาผนังที่ทําการศึกษา 
 ๒. เขาใจถึงการติดตอสัมพันธระหวางชาวไทยกับชาวตางชาติ ในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน 
 ๓. เปนแนวทางในการศึกษาสําหรับผูที่สนใจศกึษาประเด็นที่เกี่ยวของตอไปในอนาคต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๔

 
บทท่ี ๒ 

ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนงัฉากมารผจญ  ในสมัยอยุธยา 
 
รูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังในสมยัอยุธยา 
 

 จิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยธุยา เมื่อระยะแรกนั้นมีความเกี่ยวของกับจิตรกรรมที่สุโขทัยทํา
ขึ้นกอนเล็กนอย สวนใหญจิตรกรรมในระยะแรกทีเ่ขียนขึ้นในปลายพุทธศตวรรษที่  ๑๙  มักเขียน
ไวประดับคูหาปรางคหรือกรุปรางค เชน ภายในกรุปรางควัดราชบูรณะ พระนครศรีอยุธยา  
นอกจากนี้ยังมทีี่เขียนไวในสมุดขอยดวยเชนกัน  การติดตอคาขายกับจนี ทําใหอิทธพิลจีนไดเขามา
ปะปนอยูในจติรกรรมสมัยอยุธยาโดยเฉพาะในสวนประกอบ เชน ลวดลายประดบัตาง ๆ ยกเวน
จิตรกรรมผนังกรุช้ันบนดานทิศตะวนัออกและทิศใต ของปรางควัดราชบูรณะ ซ่ึงเขยีนเรื่องราวดวย
ฝแปรงอยางจนี รวมทั้งตัวอักษรจีนซึง่ยังไมมีใครสามารถอานออก แตจากลักษณะของภาพ
จิตรกรรมชวนใหคิดวานาจะเปนฝมือชางชาวจีน๒ แตอยางไรก็ตามแมวาจะมีลักษณะของอิทธิพล
ศิลปะจีน แตชางกรุงศรีอยุธยาไดพฒันาจติรกรรมไทยจนมีเอกลักษณเปนตัวของตวัเองอยางเดนชดั  

 จิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยธุยา มีหลักฐานอยูคอนขางนอยและจํากดั แตสามารถแบง
ลักษณะงานและตามชวงเวลา ไดเปนสมยัใหญ ๆ  ๓  สมัย ไดแก  
 สมัยอยุธยาตอนตน เชน ภาพจิตรกรรมทีป่รากฏอยูภายในกรุปรางควดัราชบูรณะ จงัหวัด
พระนครศรีอยธุยา และวัดมหาธาตุ จังหวดัราชบุรี เขียนดวยสีเขมาดาํและแดงกับสขีาว นิยมเขยีน
ภาพอดีตพทุธ เรียงเปนแถวตลอดผนัง เร่ืองพุทธประวตัิตอนพระพุทธเจาผจญมารนั้น ไมมีปรากฏ 
หรือถามีก็คงลบเลือนไปหมดสิ้นแลว  สวนพุทธประวัตทิี่เปนที่นิยมเขยีนกนันาจะเปนตอนเสด็จลง
จากสวรรคช้ันดาวดึงส  จิตรกรรมในสมัยอยุธยาตอนตนนี้ไมพบปรากฏอยูตามผนังโบสถ คงพบ
แตที่อยูในปรางคเทานั้น๓ ซ่ึงเปนลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังประดับกรุ และพระปรางคในสมัย
อยุธยาตอนตน ซ่ึงมีตัวอยางอยูที่ กรุพระปรางควัดราชบูรณะ , คูหาปรางคประธานวัดพระราม,  
ปรางคมุมทิศตะวนัตกเฉยีงเหนือของปรางคประธานวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ  พระนครศรีอยุธยา , 
คูหาปรางคประธานวดัพระศรีรัตนมหาธาตุ  ราชบุรี  

                                                        
๒ ชูสิริ   จามรมาน, อิทธิพลจีนที่มีตอศิลปกรรมไทยสมัยอยุธยาตอนตน  (กรุงเทพ ฯ : โรงพิมพคุรุ สภา, 

๒๕๒๐ )   , ๒๔. 
๓ ประทีป ชุมพล, ปรัชญาและแนวความคิดในจิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร  ( กรุงเทพ ฯ : 

มหาวิทยาลัย ศิลปากร, ๒๕๓๕) , ๔ . 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๕

ในสมัยอยุธยาตอนกลาง จิตรกรรมยังคงมีการเขียนตามแนวความคิดเกา คือเขียนภาพอดีต
พุทธเรียงกันเปนแถว สีที่ใชเปนสีดินแดง  สีดํา  และสีเหลือง ไดพบการเขียนภาพบนผนังพระ
อุโบสถแทนที่ในพระปรางค  เชน จิตรกรรมที่พระอุโบสถวัดใหมประชุมพล  พระนครศรีอยุธยา     
พระอุโบสถวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี และวัดปราสาท จงัหวัดนนทบุรี ซ่ึงอยูในสมัย
ปลายรัชกาลของสมเด็จพระเจาปราสาททอง๔  และมีการเขียนเรื่องราวที่ยังไมมีการเขียนกนัมากอน
ในงานจิตรกรรมฝาผนัง คือ เร่ืองเทพชุมนุม และเรื่องมารผจญ ๕  ดานลางจิตรกรรมภาพอดีตพุทธ
มักจะเขียนภาพพุทธประวัต ิ  หรือทศชาติชาดก และแบงเนื้อเร่ืองออกเปนตอน ๆ  ผนังดานหนา
นิยมเขยีนภาพมารผจญ ดานหลังจะเขยีนภาพไตรภูมิ  
  ในสมัยอยุธยาตอนปลาย จิตรกรรมฝาผนังมีลักษณะแบบแผนคลายกับในสมัยอยุธยา
ตอนกลาง แตตําแหนงภาพที่เคยเขียนภาพอดีตพุทธนัน้ เปลี่ยนเปนเขียนภาพเทพชุมนุมแทน และ
บางครั้งก็เขียนเปนแถวเต็มฝาผนังทั้งสองดาน   ดังเชนที่ปรากฎหลักฐานรองรอยที่ วัดกุฎดีาว 
พระนครศรีอยธุยา และ วดัใหญอินทราราม จังหวัดชลบุรี ๖ เปนตน  ผนังดานหนานิยมเขยีนภาพ
มารผจญ ดานหลังจะเขยีนภาพไตรภูมิ  เชนเดียวกับสมยัอยุธยาตอนกลาง  ในสมัยอยธุยาตอนปลาย
นี้  มีภาพชาวตางประเทศปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังเสมอ ภาพเหลานี้เรียกวา ภาพสิบสองภาษา อัน
ไดแก  ชาติอินเดีย เปอรเซยี ฝร่ังเศส โปรตุเกส จีน ญี่ปุน ฯลฯ นอกจากนี้สถาปตยกรรมและ
ส่ิงแวดลอมทีป่รากฏในจิตรกรรมฝาผนัง ก็มักมีลักษณะและอิทธพิลของตางประเทศปรากฏอยูมาก 
             แบบแผนของจิตรกรรมสมัยอยุธยาไดสืบทอดตอกันมาดวยลักษณะเรื่องราวที่เปลี่ยนแปลง
ไปตามความนยิม  หลักฐานที่ปรากฏตามเมืองตาง ๆ ในสมัยนั้น ตั้งแตเมืองราชบุรี ซ่ึงมีจิตรกรรม
ระยะแรกปรากฏอยู และระยะหลังที่เมืองเพชรบุรี นนทบุรี และธนบรีุ ตางมีแบบอยางของตนเอง
เปนสกุลชางรวมสมัยกับชางที่กรุงศรีอยุธยา ซ่ึงแตละเมืองก็มีแนวความคิดสรางสรรคที่มีลักษณะ
ของตนเองที่เรียนรูตกทอดกนัมาในทองถ่ิน แมจะมกีารกําหนดกฏเกณฑตายตัวตามเรื่องจากคัมภีร
ทางศาสนา  แตลักษณะของงานจิตรกรรมก็มีการแสดงออกอยางอสิระตามลักษณะเฉพาะตวัของ
ชางเขียนในสกุลชางนั้น ๆ  
 
 

                                                        
๔ สันติ  เล็กสุขุม,กมล   ฉายาวัฒนะ , จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา  , ๕๐.  
๕ เมืองโบราณ , วัดใหญสุวรรณาราม  (กรุงเทพ ฯ : สํานักพิมพเมืองโบราณ, ๒๕๒๗ ) ,  ๑๔  
๖  จิตรกรรมในพระอุโบสถวัดใหญอินทาราม   มีลักษณะคลายคลึงกับจิตรกรรมในสมัยรัตนโกสินทร  

แตดวยภาพ บนผนังสกัดหลังที่มีอายุเกาแก ทําใหกําหนดอายุวานาจะเปนสมัยอยุธยาตอนปลายมากกวา (ดู สน 
สีมาตรัง, สรุปผลการสัมมนาเรื่องไตรภูมิพระรวง   (กรุงเทพ ฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๒๖) , ๑๓๔-๑๖๔. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๖

ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนงัฉากมารผจญ ในสมัยอยุธยา 
 นับตั้งแตสมัยอยุธยา ชาวตางชาติตาง ๆ เชน เวียดนาม มอญ กัมพูชา จีน ญี่ปุน อินเดีย 
เปอรเซีย โปรตุเกส  อังกฤษ ฝร่ังเศส และฮอลันดา ไดเขามาในประเทศไทยในฐานะพอคา ขาราช
สํานัก และเหลาทหารอาสา ชาวตางชาตนิิยมเขามาเปนทหารรับจางกันมาก เนื่องจากกรุงศรีอยธุยา
มักจะมีศกึสงครามกับพมาอยูบอยครั้ง จึงขาดกําลังทหาร และทหารตางชาติเหลานี้ลวนมีฝมือใน
การรบ    นอกจากนี้ทหารตางชาติซ่ึงเปนชาวตะวันตกยงัไดนําเอาอาวธุใหม ๆ เชน  ปนใหญมาใช
ในการรบอีกดวย  

การวาดภาพชาวตางชาติในงานจิตรกรรมนัน้ ยังคงมีรองรอยหลักฐานเหลืออยูบาง   ในสมัย 
อยุธยาตอนตน ดังภาพชาวจีนในจติรกรรมฝาผนังในกรุปรางควัดราชบูรณะ  และจากนัน้ในสมัย
อยุธยาตอนกลาง เปนตนมา   ไดมีการตดิตอกับชาวตางชาติเสมอมา   หลักฐานคือ  จิตรกรรมฝาผนัง
ที่วัดประดูทรงธรรม จังหวดัพระนครศรอียุธยา เขยีนเมื่อป พ.ศ. ๒๔๐๕  ซ่ึงไดคดัลอกมาจากวดัยม 
จังหวดัพระนครศรีอยุธยา  ซ่ึงปจจุบันลบเลือนไปหมดสิน้แลว เขยีนขึน้ในป พ.ศ. ๒๒๒๔ เปนภาพ
กระบวนพยุหยาตราทางสถลมารค แสดงการจัดทัพแบบโบราณซึ่งในกองทัพ มเีหลาทหารอาสา
ชาวตางชาติรวมอยูดวย ในสมัยอยุธยาตอนปลายนั้นมีการติดตอกับชาวตางชาติอยางมาก โดยเฉพาะ
ในสมัยสมเดจ็พระนารายณมหาราช เมื่อส้ินสุดรัชสมัยของพระองคแลว ในรัชกาลตอ ๆ มาก็มิได
ติดตอกับชาวตางชาติมากนกั  การตัง้ขอรังเกียจชาวตางชาติโดยเฉพาะชาวตะวนัตกมีปรากฏอยู
ทั่วไปในจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย     และมีปรากฏอยูเสมอ ในฉากมารผจญ ชางจะวาดภาพ
ชาวตางชาติอยางลอเลียน ดวยการใหปะปนอยูในหมูพลพรรคพระยามาร ดังปรากฏอยูในจิตรกรรม
ฝาผนังวัดเกาะแกวสุทธาราม  จังหวดัเพชรบุรี  และวัดชองนนทรี กรุงเทพ ฯ เปนตน   
 

ตัวอยางของภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏฉากมารผจญในสมัยอยุธยา  มีดงันี ้
-  วัดใหญสุวรรณาราม   จังหวัดเพชรบุรี 

 วัดใหญสุวรรณารามเปนวัดเกาแกตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ปรากฏชื่อวัดในพระราช
พงศาวดารฉบบัราชหัตถเลขา๗ วาสมเด็จพระสังฆราชสุวรรณมุนี (แตงโม) มาปฎิสังขรณวัดนี้กอน
ไปปฏิสังขรณมณฑปพระพทุธบาท จังหวดัสระบุรี  ใน พ.ศ. ๒๒๔๕  ซ่ึงตรงกับรัชกาลของพระเจา
เสือ แสดงวาการปฏิสังขรณวดัใหญสุวรรณารามตองมีขึ้นกอนป พ.ศ. ๒๒๔๕ อยางแนนอน  ซ่ึง
ไดรับการสันนิษฐานวานาจะเปนปลายรัชกาลของสมเด็จพระเจาปราสาททอง๘

                                                        
๗ พระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา ภาคจบ  (กรุงเทพ ฯ:  กรมศิลปากร  ,๒๕๐๕) , ๑๗๑ – 

๑๗๒. 
๘ สันติ เล็กสุขุม , กมล ฉายาวัฒนะ. จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา , ๕๐. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๗

 จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถเปนภาพมารผจญ และเทพชุมนุม ภาพมารผจญนั้นอยู
บนผนังดานหนาของพระประธาน เหนือกรอบประตูชองกลาง  แตเนื่องจากวดันี้เปนวัดทีไ่ดรับการ
บูรณปฏิสังขรณคร้ังใหญหลายครั้ง ภาพจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญดังกลาวจึงมกีารเขียนซอม
ใหม จนองคประกอบของภาพมีลักษณะเปลี่ยนไปจากเดิม๙ โดยในบางบริเวณมีรองรอยการซอม
โดยชางฝมือด ี แตมีการใชสีสันที่สดใสกวา อาจเปนไปไดวามกีารซอมทับโดยฝมือชางหลวง ใน
คราวปฏิสังขรณใหญตัวอาคารเมื่อพุทธศตวรรษที่ ๒๓ ในปจจุบันภาพเขียนตอนฉากมารผจญนี้มี
ลักษณะที่ลบเลือนและชํารุด มีภาพเหลือเฉพาะพระแมธรณี และพระพทุธเจาปางมารวิชัยเทานั้น  
 - วดัเกาะแกวสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี 

วัดเกาะแกวสุทธารามเปนวดัโบราณเกาแกมาก ไมปรากฏหลักฐานทางเอกสารแนชัดวา
ใครเปนผูสรางและสรางเมื่อใด      แตจากหลักฐานโบราณสถานและโบราณวัตถุที่พบภายในวัด 
สันนิษฐานไดวาคงสรางขึ้นในสมัยกรุงศรอียุธยาตอนปลาย  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ เขียนดวยสีฝุนผสมกาว ผนังดานหนาพระอุโบสถ
เปนภาพจักรวาลตามคติโบราณ สวนผนังดานหลังเปนภาพพุทธประวตัิตอนมารผจญ ผนังดานทศิ
ใตเปนภาพพทุธประวัติตอนสําคัญที่เกิดขึ้น ณ สถานทีสํ่าคัญ  ๘ แหง แทรกอยูระหวางภาพเจดยีใต
ภาพฉัตร สวนผนังดานทิศเหนือเปนภาพแสดงสถานที่สําคัญที่พระพุทธเจาเสด็จประทับหลังตรัสรู
แลว ๗  แหง แทรกอยูระหวางภาพเจดียใตภาพฉัตรเชนเดยีวกัน เหนือข้ึนไปเปนภาพนักสิทธิ์ 
วิทยาธร และคนธรรพ ที่มีลักษณะเปนตัวแทนของชนชาติตางๆ และมีอักษรจารึกระบุ พ.ศ. 
๒๒๗๗ บอกเวลาที่เขียนภาพจิตรกรรมนี้ ซ่ึงตรงกบัสมัยสมเด็จพระเจาอยูหวับรมโกศ (พ.ศ. 
๒๒๗๕ - ๒๓๐๑)  ตรงกลางระหวางประตูทั้งสองขาง ดานหลังพระประธาน เปนภาพพุทธประวัติ
ตอนมารผจญ ฉากมารผจญในตอนนีแ้สดงความสับสนอลหมาน ชุลมนุวุนวายเต็มที ่แตอยางไรกด็ี 
ชางยังคงเนนรายละเอียดของภาพไดอยางครบถวน เชน เครื่องประดับรางกาย เสื้อผา ลวดลายบน
เสื้อผา เครื่องประดับชาง มา ฯลฯ การวาดภาพพระยามารที่วัดเกาะแกว ฯ นี้มีลักษณะคลายทศกณัฐ 
คือ มีพระพักตร  พระกร และสีกายสีเขยีวเขม เปนพระยามารที่แตกตางจากจิตรกรรมฝาผนังที่อ่ืน ๆ  
 หากพิจารณาดภูาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดเกาะแกวสุทธารามแลว จะพบวา
มี ชาวตางชาตใินภาพจํานวนมาก และ ปรากฏอยูในฉากตาง ๆ กัน เชน ฉากมารผจญ  ฉากที่เขยีน
ภาพพุทธประวัติซ่ึงมีจํานวนหลายตอน และเปนหมูนักสิทธิ์ทีก่ําลังเหาะอยูดานบนฝาผนังพระ
อุโบสถ  เปนตน               

                                                        
๙ สนธิวรรณ อินทรลิบ, จิตรกรรมไทยสกุลชางตาง ๆ  (ตัดตอนจาก Thai  Paintings โดย   Jean 

Boisselier)  (กรุงเทพฯ : คณะโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๖) , ๕๑. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๘

-  วัดชองนนทรี   กรุงเทพมหานคร 
 นักวิชาการไดกําหนดอายวุัดชองนนทรีจากใบเสมามีลวดลายทับทรวงตรงกลาง ที่นิยมทํา
ในสมัยของพระเจาปราสาททอง แตพระอุโบสถเปนสถาปตยกรรมในสมัยของสมเด็จพระนารายณ
ตอนตน คือมหีนาตางเปนรูปโคงแหลมแบบอารค จึงสันนิษฐานวานาจะไดรับการบูรณปฏิสังขรณ
ในสมัยของสมเด็จพระนารายณมหาราช ๑๐ ดังนั้นภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถ  จึงนาจะเขียน
ในสมัยบูรณปฏิสังขรณนี้เอง  แต รุงโรจน อภิรมยอนกุูล ไดกลาววา จิตรกรรมวัดชองนนทรี นาจะ
อยูในสมัยราชวงศบานพลูหลวง  ราวกลางพุทธศตวรรษที่  ๒๓  แลว๑๑  
 จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถที่วัดชองนนทรีเปนเรื่องทศชาติชาดก และพุทธประวัติ 
ผนังดานบนเปนภาพอดีตพทุธ  ผนังดานหนาตรงขามพระประธานเปนฉากมารผจญ  เขียนเปนรูป
ราหูคาบหางนาค ใตราหูมีพระแมธรณี เหนือข้ึนไปเปนพระพุทธเจาประทับบนบัลลังกแกว ซายมอื
เปนรูปกองทพัมาร มีมารที่หนาตาเปนยักษ บางมีหวัเปนครุฑ และสัตวตาง ๆ  ชาวตางชาติที่อยูใน
กองทัพพระยามารนี้ มีขุนนางชาวเปอรเซยีขี่มา ถือโลและดาบ อยูเพยีงผูเดียว (ภาพที่ ๑ )  อนึง่
ขาพเจาไดตั้งขอสังเกตวา ภาพจิตรกรรมที่วัดชองนนทรี ไมพบชาวตางชาติใด นอกจากชาว
เปอรเซียเลย หากเทยีบกับจติรกรรมที่มีอายุสมัยเดยีวกัน ดังนั้นอาจเปนไปไดวา จิตรกรรมที่วัดชอง
นนทรีนี้ นาจะวาดขึ้นตั้งแตสมัยที่ราชสํานักสยามยงัไมเกิดเรื่องราวอคติกับชาวตางชาติ ซ่ึงก็คือ
สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชนั่นเอง  
 -  ตําหนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย วัดพุทไธสวรรย   จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
 ตําหนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย  เปนตําหนักที่มีผูสันนิษฐานวา สมเด็จพระเพทราชา
เปนผูสรางอุทิศถวายสมเด็จพระโฆษาจารย ผูเปนพระอาจารย และเปนผูถวายวิสัชชนาอัฏฐธรรม
ปญหาในป พ.ศ.๒๒๓๓๑๒

 ผนังดานบนของตําหนักเขยีนภาพทศชาตชิาดก และผนังดานใตเขียนภาพมารผจญไว
ดานบนของผนัง ซ่ึงชํารุดลบเลือนลงมากแลว  ชาวตางชาติที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังที่ตําหนกั
สมเด็จพระพทุธโฆษาจารยนี้ มีอยูดวยกนัในหลายฉากและหลายเชื้อชาติ เชน ปรากฏชาวตะวันตก

                                                        
๑๐ น ณ.ปากน้ํา [นามแฝง] , “จิตรกรรมฝาผนังที่วัดบางพระ นครไชยศรี,”  เมืองโบราณ ๘ ,๓ (สิงหาคม-

พฤศจิกายน  ๒๕๒๕)  :  ๗๗. 
๑๑ รุงโรจน อภิรมยนุกูล.  “วิวัฒนาการและประติมานวิทยา จิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลังพระ

ประธาน”. เมืองโบราณ  ๒๙, ๔  (ตุลาคม – ธันวาคม  ๒๕๔๖) : ๓๒. 
๑๒ คณะกรรมการจัดพิมพเอกสารประวัติศาสตร วัฒนธรรมและโบราณคดี  สํานักนายกรัฐมนตรี ,

ะชุมจดหมายเหตุสมัยอยุธยา ภาคที่ ๑  (กรุงเทพ ฯ :โรงพิมพสํานักทําเนียบนายกรัฐมนตรี,๒๕๑๐) ,  ๓๔ . ปร      

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๙

และชาวจีน  ปรากฏบนฉากตอนหนึ่งดานบนของตําหนัก   และในฉากมารผจญ ก็พบวามีบุรุษที่
แตงกายคลายชาวเปอรเซีย ปรากฏปะปนอยูในกองทัพมารดวย  

ภาพจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญที่วาดภายในพระอุโบสถในสมัยอยธุยานี้ ชางเขยีนภาพ
คงจะใชโครงเรื่องจากคัมภีรพระปฐมสมโพธิกถาเปนขอมูลในการเขียนภาพฉากมารผจญ  ซ่ึงคัมภีร
ดังกลาวนีเ้คยมีในสมัยอยุธยา แตสูญหายไปแลวเมื่อคราวเสียกรุงใหแกพมา ๑๓    
 ลักษณะจิตรกรรมฉากมารผจญของวัดในสมัยอยุธยาตอนปลายนั้น แสดงความสับสน
อลหมาน บุคคลที่อยูในกองทัพพระยามารสวนมากจะมรูีปรางลักษณะเปนยักษมาร มีชาวตางชาติ
แทรกอยูบาง เชน ชาวจีน ชาวตะวันตก ชาวเปอรเชีย ฯ ส่ิงที่นาสังเกตอยางหนึ่งก็คือ  การที่ชางนํา
ชาวตะวันตกเขามาปะปนกบักองทัพมารในฉากมารผจญนี้ อาจเปนเพราะชาวตะวนัตก มีลักษณะที่
ตรงตามคัมภีรพระปฐมสมโพธิกถาที่วา “...หนวดปรากฎดุจลวดทองแดงแข็งกระดาง...ผมหยกิ
สยองมวนทบดุจกนหอย...” ๑๔  ดวยลักษณะเชนนี้ ผสมกบัความคิดตอตานชาวตางชาติ ในยุคหลัง
สมเด็จพระนารายณมหาราชลงมา จึงไดปรากฏออกมาเปนรูปแบบจิตรกรรมดังกลาว  นอกจาก  นี้
นาจะมีความคดิสวนตวัของชางเขียนในสมัยนั้นทีว่า ชาวตางชาติเปนตัวแทนของมิจฉาทิฐิ การนบั
ถือศาสนาที่ตางกันกับศาสนาพุทธ ถูกมองวาเปนคนนอกศาสนาพุทธ หรือเดียรถีย  เพราะฉะนัน้จึง
อาจกลาวไดวา เมื่อลักษณะตรงตามคัมภีร ผสมกับความคิดตอตานชาวตางชาติ และการถูกมองวา
เปนตัวแทนของมิจฉาทิฐิ และเดียรถีย ดวยเหตนุี้ชางจึงเลือกที่จะนําชาวตางชาติเขามาไวในฉากมาร
ผจญ ดังที่นิยมกันในสมัยอยุธยาตอนปลาย และแนวคิดเชนนี้ก็สืบเนื่องเขาสูยุครัตนโกสินทรใน
ลักษณะของความเปนแบบอยางปรัมปราในเรื่องปรัมปราคติไปโดยอัตโนมัติ ๑๕

 
 
 
 
 
 

                                                        
๑๓  กมลา กองสุข ,  “มารวิชัยในจิตรกรรมฝาผนัง สมัยรัตนโกสินทรตอนตน.”   ( วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต  สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร,๒๕๓๔) ,  ๘๘. 
๑๔ สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส , พระปฐมสมโพธิกถา (กรุงเทพ ฯ : โรงพิมพเลี่ยงเซียงจงเจริญ

,๒๕๑๙) , ๑๗๖ - ๑๙๕. 
๑๕  สันติ   เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่   ๓   ความคิดเปล่ียนการแสดงออกก็เปล่ียนตาม

(กรุงเทพ ฯ : สํานักพิมพ เมืองโบราณ, ๒๕๔๘) , ๒๗. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๑๐

 
บทท่ี ๓ 

ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนงัฉากมารผจญ  ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
  

จิตรกรรมฝาผนังในสมยัรัตนโกสินทรตอนตน 
 

 จิตรกรรรมฝาผนังในสมัยรัตนโกสินทรในระยะตน เปนชวงเวลาของการสรางเมืองใหม 
ชางฝมือตาง ๆ ลวนแตมแีบบอยางของชางในสมัยอยุธยาตอนปลายทั้งสิ้น๑๖  ทั้งเทคนคิและอุดมคติ  
ส่ิงที่เปลี่ยนแปลงไปคือ  การใชสี  นิยมใชสีสดใสมากขึ้น  มีการประดับอันวิจิตรงดงาม และตดิ
แผนทองลงในจิตรกรรมเปนจํานวนมาก ไมเพียงแตเฉพาะพระวรกายของพระพุทธเจาเทานั้น การ
วาดภาพชาวตางประเทศ และลักษณะอิทธิพลศิลปะจากตางประเทศยังคงมอียูเสมอโดยเฉพาะ
อิทธิพลแบบจีนมีปรากฏมากในจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ ๓  ซ่ึงจะนิยมวาดภาพตกึแบบจนี ภาพ
ธรรมชาติ เชน ภูเขา ตนไม และสัตวคลายแบบจีน เปนตน  แบบอยางของจิตรกรรมในระยะตนกรุง
รัตนโกสินทร ไดแก จิตรกรรมฝาผนังภายในหอไตรวัดระฆังโฆสิตาราม และจติรกรรมภายในพระ
ที่นั่งพุทไธสวรรย เปนตน หลังจากนั้นจิตรกรรมฝาผนังของไทยไดเจริญรุงเรืองอยางมากในสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  พระองคทานทรงโปรดในการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนา  
ทรงสรางและบูรณปฏิสังขรณวดัตาง ๆ มากมาย มกีารเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังไวภายในพระ
อุโบสถ  วิหารของวัดตาง ๆ ที่ยังเหลืออยู เชน วดัสุทัศนเทพวราราม โดยเฉพาะวัดในแถบคลอง
บางกอกนอยและฝงธนบุรี เชน วดัสุวรรณาราม วดับางยี่ขัน วัดทองธรรมชาติ   วดัดุสิตาราม  วัด
ไชยทิศ เปนตน จิตรกรรมจากวัดตาง ๆ เหลานี้ตอมาไดเปนแบบอยางใหกับวัดตาง ๆ ในฝงธนบรีุที่
สรางขึ้นในระยะหลังอีกหลายวัดดวยเชนกนั  
   

ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนงัฉากมารผจญ ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
 

 ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน มีปรากฎอยู
เปนจํานวนหลายวัดดวยกัน แตในการศึกษาครั้งนี้ ไดเลือกวัดทีภ่าพจติรกรรมมีความสมบูรณ มา
ทําการศึกษาจาํนวน  ๕  วัด ดังจะกลาวถึงตอไปนี ้
 
 

                                                        
๑๖ ปรีชา กาญจนคม และคณะ,  จิตรกรรมฝาผนังธนบุรี  (กรุงเทพ ฯ : อมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๓),  

๑๓. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๑๑

พระที่นั่งพุทไธสวรรย  
         ๑.  ประวัติการสรางและการบูรณปฏิสงัขรณ 

พระที่นั่งพุทไธสวรรยตั้งอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิกรุงเทพมหานคร    เปนพระที่นั่ง 
ในพระราชวังบวรสถานมงคล       สมเด็จ ฯ  กรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาททรงสรางขึ้นเมื่อ 
พ.ศ. ๒๓๓๘  ในรัชกาลที ่ ๑  เดิมจะใชเปนที่ประกอบพระราชพิธีตาง ๆ ตอมาจึงไดอัญเชิญพระ
พุทธสิหิงคมาจากเชยีงใหมเพื่อมาประดิษฐานไวทีน่ี้  แลวพระราชทานนามวา พระที่นั่งสุทธา
สวรรย  ในสมัยรัชกาลที่ ๓ สมเด็จฯกรมพระราชวังมหาศักดพิลเสพ ทรงปฏิสังขรณสวนที่ชํารุด
ของพระที่นั่งองคนี้หลายสวน และพระราชทานนามใหใหมวา พระที่นั่งพุทไธสวรรย ตอมาในป 
พ.ศ. ๒๔๗๖  พระที่นั่งเริม่ทรุดโทรมลง กรมศิลปากรจึงบูรณะซอมแซมหลังคาภายนอก และป 
พ.ศ. ๒๕๐๐ ไดใหชางเขียนลายรดน้ําขึ้นใหมดวย 

๒. ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ ในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรย 
ภาพจิตรกรรมภายในพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย จัดเปนจติรกรรมที่มีความเกาแกและมีคุณคา

อยางยิ่งในสมยัรัตนโกสินทร สมเด็จฯ กรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท โปรด ฯ ใหเขยีนขึ้นราว 
พ.ศ. ๒๓๓๘-๒๓๔๐ โดยฝมือชางในสมัยรัชกาลที่ ๑  สภาพปจจุบนัคอนขางชํารุด บางตอนมสีี
กะเทาะหลุดและบางตอนลบเลือน ดานบนเปนภาพเทพชุมนุมลอมรอบทั้งส่ีดาน นั่งประนมมือเขา
หาพระประธาน  ตอจากภาพเทพชุมนุมขึ้นไปดานบนเกือบสุดฝาผนังเขียนภาพนกัสิทธิ์ วิทยาธร 
และฤาษีถือดอกบัวเหาะไปมา  มีเสนสินเทาคั่นอยูเพื่อเปนการแบงภาพตลอดทั้งผนัง ผนังดานลาง
บริเวณผนังระหวางชองหนาตาง เขียนเรื่องพุทธประวัต ิ จํานวน ๓๒ ภาพ เร่ิมตั้งแตตอนอภิเษก
สมรสระหวางพระเจาสุทโธทนะกับพระนางสิริมหามายา ที่ผนังระหวางประตูกลางกับประตูดาน
ตะวนัตกเฉยีงเหนือดานหลังองคพระที่นั่ง เวียนเปนทักษิณาวรรตมาจบตอนถวายพระเพลิงพระ
บรมศพพระพทุธเจา และตอนแจกพระบรมสารีริกธาตุ  
 ตําแหนงของภาพจิตรกรรมฉากมารผจญภายในพระที่นั่งพุทไธสวรรย  อยูดานซายมอืของ
พระพุทธสิหิงค  เปนผนังที่ ๗ นับตั้งแตตอนพิธีอภิเษกสมรสระหวางพระเจาสุทโธทนะกับพระนาง
สิริมหามายา ซ่ึงแตกตางจากที่อ่ืน ๆ ที่มักจะเขียนไวบนผนังหุมกลองตรงขามกับพระประธาน ภาพ
ของจิตรกรรมฉากมารผจญที่ทําการศึกษาอยูในสภาพชํารุด  แมวาจะไดรับการซอมแซมแลวก็ตาม  
 ในฉากมารผจญภายในพระที่น่ังพุทไธสวรรยนี้ (ภาพที ่๒) กองทัพมารลวนเต็มไปดวยคน
ปา ยักษ และชาวตางชาติตางภาษา ตางเขามารุมทํารายพระพุทธเจา แตตองพายแพดวยบุญบารมี ใน
ภาพ มีชาวตางชาติปะปนเปนพลพรรคมารอยูเปนจํานวนมาก  ทั้งชาวตะวนัตกและชาวมุสลิม ดังนี้ 

๑. ชาวตะวันตก    ปรากฎใหเหน็จํานวน   ๓  คน  ในฉากมารผจญ โดยข่ีมาอยูทางดาน 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๑๒

ลางจํานวน ๒ คน (ภาพที ่๓)   คนหนึ่งขี่มาสีขาว  สวมหมวก  อีกคนขี่มาสีน้ําตาล  ไมสวมหมวก  
การแตงกายมลัีกษณะคลายคลึงกันจึงนาจะเปนชาติเดียวกัน  การบังคับมาขึ้นสูดานบนซึ่งเปนตอน
ยกทัพของพระยามารนัน้แสดงใหเห็นวา มีความตั้งใจที่จะเขาสมทบกับกองทัพพระยามาร สวน
ชาวตะวันตกอกีคนนั้นอยูทางดานซายมุมลางของภาพ (ภาพที่ ๔) โดยทาํทาจับววัทามกลางสายน้ําที่
ไหลทวม จากการแตงกายมลัีกษณะไมคลายคลึงกับ  ๒  คนที่กลาวมาขางตน จึงคิดวานาจะเปนคน
ละชาติกัน  

๒. ชาวมุสลิม  กําลังควบมาอยางคึกคะนอง อยูทางดานขวามุมลางของภาพ (ดภูาพที่ ๓)  
ใสเสื้อลายดอกดวง สวมผาโพกศีรษะ จากการแตงกายสันนษิฐานไดวานาจะเปนชาติเปอรเซียที่
มักจะพบอยูคูกับชาติฝร่ังเศสเสมอในจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย และตูพระธรรมลายรด
น้ํา โดยทั้งสองชาติมักจะทะเลาะววิาทกันเสมอ 
 ๓. ชาวจีน ปรากฏที่ดานซายมุมลาง (ภาพที่ ๕) ในตอนน้ําทวมพลพรรคพระยามาร ชาวจีน
สวมเสื้อสีขาวกางเกงสีดํา  กาํลังถูกคนดึงผมเปย 
 

วัดดุสิตาราม 
๑. ประวัติการสรางและการบูรณปฏิสงัขรณ 
วัดดุสิดารามวรวิหาร    ตั้งอยูริมแมน้ําเจาพระยาใกลปากคลองบางกอกนอย  ฝงธนบุรี เปน 

วัดโบราณ เดมิชื่อ  “วัดเสาประโคน” ยังไมพบหลักฐานยืนยันวาวดันี้สรางในสมัยใด แตเมื่อสุนทร
ภูแตงนิราศภูเขาทอง ในราวป พ.ศ.๒๓๗๑  ไดกลาวถึงวดันี้ไววาช่ือ “วดัประโคน” 

คําวา “ประโคน”  ซ่ึงเปนชื่อพระอารามนี้   สมเดจ็เจาพระยานรศิรานุวัตตวิงศ ทรง
สันนิษฐานไววา โคน นาจะแปลวา เสา หรือหลัก๑๗  ซ่ึงตรงกับที่มีผูบอกเลาวา วัดนี้เดิมมีเสาหินปก
อยูรอบพระอุโบสถ แตไดสูญหายไปแลวในภายหลัง   

การบูรณปฏิสังขรณพระอารามในครั้งกอน ๆ ไมมีปรากฏ เมื่อถึงสมัยรัชกาลที่  ๑ สมเด็จ
พระบรมวงศเธอ กรมหลวงศรีสุนทรเทพ (แจม) พระเจาลูกเธอในรัชกาลที่ ๑ ทรงสถาปนาใหมทั้ง
วัด โดยเขาใจวาจะสรางพระอุโบสถ๑๘ พระระเบียง หอระฆัง และกุฏิ ๒ คณะและปฏสัิงขรณศาลา
เกงและพระวหิาร  ตอมาในสมัยรัชกาลที่ ๒ สมเด็จพระบวรราชเจา กรมพระราชวังบวรมหาเสนานุ
รักษ    ทรงปฏิสังขรณ บางสวนและพระราชทานนามใหมวา  “วัดดุสิดาราม” คร้ันถึงสมัยรัชกาลที่ 
๓  ไดทรงสรางและบูรณปฏิสังขรณพระอุโบสถ พระวิหาร และพระกุฎิทั่วพระอาราม  เมื่อถึงสมัย

                                                        
๑๗ สมเด็จเจาพระยานริศรานุวัตติวงศ. สาสนสมเด็จ  ฉบับที่ ๒  (กรุงเทพ ฯ : แพรพิทยา ,๒๕๐๔) 
๑๘ สมเด็จเจาพระยานริศรานุวัตติวงศ ทรงวินิจฉัยวาเปนฝมือชางสมัยรัชกาลที่  ๑  ทั้งพระอุโบสถและ

จิตรกรรมภายใน 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๑๓

รัชกาลที่ ๕ ไดมีการกอสรางอาคารตาง ๆ เพิ่มขึ้นมากมายพรอมทั้งโรงเรียนสอนหนังสือไทยดวย  
ตอมาในสมัยรัชกาลที่ ๖ เมือ่ พ.ศ. ๒๔๕๖   กรมพระยาวชิรญาณวโรรสไดเสด็จมาตรวจวดัดุสิตา
ราม  วัดภุมรินราชปกษีและวดันอยทองอยู ซ่ึงมีอาณาเขตติดกัน จึงรับสั่งใหรวมวดัภุมรินราชปกษี
ซ่ึงเปนวัดรางขนาดเล็ก ที่อยูติดกนัเขาไวดวยกันกบัวดัดุสิตาราม ตอมาในสมัยสงครามโลกครั้งที่ ๒ 
วัดนอยทองอยูถูกระเบดิเสียหายเหลือแตกาํแพงพระอุโบสถ เมื่อสงครามสงบลงแลวทางราชการจึง
ประกาศใหวดันอยทองอยูรวมเขากับวดัดุสิตาราม เมื่อ   พ.ศ. ๒๔๘๙  หลังจากนัน้การปฏิสังขรณ
ไดดําเนินการมาตลอดจนถึงปจจุบัน 
    ภายในพระอุโบสถมีภาพเขียนฝมือชางสมัยรัชกาลที่ ๑ รอบผนังทั้งส่ีดานเปนเรื่องพุทธ
ประวัติ เบื้องหนาพระประธานเปนภาพมารผจญ ที่ไดรับยกยองมาก  คือ ภาพนรกภูมิในไตรภูมทิี่
วาดอยูบนผนงัดานหลังพระประธาน  กลาวกันวาเขยีนไดงามราวกับมชีีวิตจริง 

๒. ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ ท่ีวัดดสุิตาราม 
จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดดุสิตาราม เขียนใหเวียนอยางทักษณิาวรรตผนัง

ระหวางประตแูละหนาตางเขียนภาพพุทธประวัติ ผนังดานหลังเขยีนภาพไตรภูมิ และผนังเหนือ
ขอบประตูและหนาตาง ตรงขามกับพระประธาน เขียนภาพตอนมารผจญ 

จิตรกรรมฉากมารผจญภายในพระอุโบสถนี้   (ภาพที่  ๖)    มีการวางตําแหนงและรปูแบบ
คลายจิตรกรรมฝาผนังของวัดทั่ว ๆ ไป โดยฉากทางดานขวาของพระประธานเปนตอนที่พระยามาร
และพลพรรคมารกําลังจะเขาทํารายพระพทุธเจา ตรงกลางของภาพเปนภาพพระแมธรณีกําลังบีบ
มวยผม ดานบนเปนพระพุทธเจาประทับนัง่ขัดสมาธิ ภายในซุมเรือนแกว ดานบนเปนเหลาเทพที่มา
ชุมนุมเพื่อชมพระบารมี  ดานซายของพระประธานเปนตอนที่พระยามารพายแพแกพระบารมี และ
มีสายน้ําจากมวยผมแมพระธรณี ทวมเหลาพลพรรคมารใหจมหายไป 
 ชาวตางชาติทีป่รากฏในฉากมารผจญ โดยเปนพลพรรคมารนี้ มีหลายเชือ้ชาติ ดวยกันไดแก  

๑. ชาวตะวันตก    (ภาพที่ ๗)   ขี่มาถืออาวุธดามยาวแทงไปที่พระแมธรณี    เมื่อดูจากการ 
แตงกายในทีน่ีน้าจะหมายถึงฝร่ังเศสลักษณะผมหยกิสีออน สวมหมวกปกกวาง สวมกางเกงบอลลูน
ขาสั้นเทาเขา  ซ่ึงมักจะพบเห็นการแตงกายลักษณะเชนนี้ตามตูพระธรรมลายรดน้ําในสมัยอยุธยา
ตอนปลายอยูเสมอ  (ภาพที่  ๘) 

๒. ชาวมุสลิม   (ภาพที่ ๙  )   จากการแตงกายซึ่งมีผาโพกศีรษะ   ในที่นี้นาจะเปนเชื้อชาติ 
เปอรเซีย ซ่ึงมักจะปรากฏตัวคูกับชาวฝรั่งเศสอยูเสมอ ตามหลักฐานทีป่รากฏ เชน จติรกรรมฝาผนัง 
และตูพระธรรมลายรดน้ําในสมัยอยุธยาตอนปลายมักปรากฏทั้งสองเชื้อชาตินี้ขี่มาวิ่งไลกันอยูเสมอ   
 ส่ิงที่นาสังเกตคือ การวางลักษณะกิริยาทาทางและการแตงกายของชาวเปอรเซียในฉากมาร
ผจญที่วัดดุสิตารามนี้ มีความคลายคลึงเปนอยางมากกบัชาวเปอรเซียที่ปรากฏในจติรกรรมฝาผนัง

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๑๔

ภายในพระอุโบสถของวัดชองนนทรี (ดภูาพที่  ๑ ) ซ่ึงกําหนดอายุไดวานาจะอยูในสมัยอยุธยาตอน
ปลาย๑๙   ความคลายคลึงดังกลาวไมวาจะเปนการหันหนาดานขาง  การถือดาบพาดคอ  ขี่มา และ
ลวดลายที่เสื้อเปนลายดอกไมสีแดงสามกลีบและมีใบเปนชั้น ๆ  ส่ิงเหลานี้แสดงใหเห็นวามีความ
เปนไปไดวาการวาดภาพชาวเปอรเซียทีว่ดัดุสิตารามนี ้  นาจะมีการนําจิตรกรรมในสมัยกอนหนา 
คือ  วัดชองนนทรี มาเปนแบบอยาง เพียงแตปรับเปลี่ยนลักษณะบางอยางใหเปนไปตามยุคสมยั 
อนึ่งการวาดลายเสื้อแบบนีไ้ดถูกนําไปใชอีกครั้ง ในจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัด
สุวรรณาราม   โดยปรากฏอยูที่มารตางชาติซ่ึงนาจะเปนชาติมุสลิมเชนกัน (ภาพที่  ๑๐ ) 
 ๓. ชาวจีน (ภาพที่  ๑๑ ) แตงกายดวยชุดสีแดง ไวผมแกละ ตาเล็กเรยีว ถือดาบ และมารที่
แตงกายแบบงิว้ สวมมงกฎุและสวมเกราะ (ภาพที่ ๑๒) ซ่ึงมารงิ้วในลกัษณะเชนนี้ ยงัมีปรากฏที่วัด
สุวรรณาราม และวดัทองธรรมชาติดวยเชนกัน  
   

วัดสุวรรณาราม 
๑. ประวัติการสรางและการบูรณปฏิสงัขรณ 
วัดสุวรรณาราม   ตั้งอยูริมคลองบางกอกนอยฝงตะวนัตก  ในทองที่อําเภอบางกอกนอย   

เดิมชื่อวัดทอง นาจะมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรอียุธยา  ในสมัยกรุงธนบุรี  มีช่ือวดัปรากฏในพระราช
พงศาวดารสมยักรุงธนบุรีวา คราวพมายกกองทัพเขามาตีเมืองพิษณุโลก พระเจาตากสินมหาราชจะ
ยกกองทพัไปชวย จึงโปรดใหถามเชลยศึกพมาวาจะไปชวยรบพมาหรือไม แตถูกปฏิเสธจึงรับสั่งให
นําเชลยศึกชาวพมาไปประหารชีวิตเสีย ณ “วัดทอง”  คลองบางกอกนอย ซ่ึงวัดทองนาจะหมายถึง
วัดสุวรรณาราม  

เมื่อถึงสมัยรัตนโกสินทร พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ทรงสถาปนา
ขึน้ใหมทั้งพระอาราม ไดสรางพระอุโบสถ เกงดานหนา วิหารและกาํแพงแกวพรอมทั้งเสนาสนะ
สงฆขึ้นใหม  และพระราชทานนามวา    " วัดสุวรรณาราม "   ตอมากรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงห 
นาททรงสรางเครื่องปาชาหรือเมรุหลวงขึ้น ซ่ึงประกอบดวย สําสราง หอสวด หอทิ้งทาน โรงโขน 
โรงหุน ระทาและพลับพลา โรงครัวพรอมทุกอยางเพื่อถวายเปนสมบตัิในพระบรมมหาราชวัง และ
สําหรับเปนทีพ่ระราชทานเพลิงศพเจานายและขุนนางผูใหญ  ตอมาในสมัยรัชกาลที่  ๓  ทรงโปรด
เกลาฯ ใหสถาปนาและบูรณปฏิสังขรณวดัตาง ๆ วัดสุวรรณารามเปนหนึ่งในวัดที่ทรงปฏิสังขรณ

                                                        
๑๙ มีการกําหนดอายุวาอยูในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช ในสมัยอยุธยาตอนปลาย เพราะดูจาก

รูปทรงอาคารที่นิยมสรางกันในสมัยนั้น ดูรายละเอียดใน รุงโรจน อภิรมยนุกูล, “วิวัฒนาการและประติมานวิทยา 
จิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลังพระประธาน,”  เมืองโบราณ  ๒๙ , ๔  (ตุลาคม – ธันวาคม  ๒๕๔๖) : ๓๒ . 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๑๕

ดวย  คือขยายเขตของวดัออกไปใหกวางกวาเดิมและกอสรางอาคารตางเพิ่มเติม  และใหชางเขียน
หลวง เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอโุบสถดวย เมือ่ พ.ศ.๒๓๗๔  ทรงโปรดเกลาฯ ใหมีงาน
ฉลองวัดสุวรรณารามและวัดอ่ืน ๆ รวม ๙ พระอารามพรอมกัน  คร้ันถึงสมัยรัชกาลที่ ๕ จึงไดมีการ
บูรณะพระอุโบสถ  เปลี่ยนเครื่องบน กระเบื้องตาง ๆ  ที่ชํารุด การบูรณปฎิสังขรณดาํเนินการมา
เร่ือย ๆ โดยเฉพาะพระอุโบสถ มีการซอมแซมหนาบันทัง้ดานหนาและดานหลัง  ในป พ.ศ. ๒๕๐๒ 
กรมศิลปากรไดดําเนนิการซอมแซมภาพจติรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถและกรุกระจกทุกหองตรง
ผนังระหวางหนาตาง  แตเนือ่งจากการกรกุระจกทําใหเกิดความชืน้ ดงันั้น ในป พ.ศ. ๒๕๒๒ กรม
ศิลปากรจึงไดนํากระจกออกและซอมแซมจิตรกรรมในสวนที่ชํารุดใหเหมือนของเดิมมากที่สุด ๒๐ 

พระอุโบสถวัดสุวรรณารามสรางตามแบบแผนศิลปกรรมสมัยรัชกาลที่  ๑  คือ มีเสาทรง
ส่ีเหล่ียมยอมุมไมสิบสอง ภายในพระอุโบสถ นอกจากภาพจิตรกรรมฝาผนังแลวยงัเปนที่
ประดิษฐานพระประธานซึ่งเปนพระพุทธรูปหลอปางมารวิชัย   ฝมือชางเดียวกนักับพระศรีศากยมนุี
ที่วัดสุทัศน  จึงสันนิษฐานวาเปนพระพุทธรูปที่เชิญมาแตกรุงสุโขทัยในสมัยรัชกาลที่   ๑   

๒. ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญที่วัดสุวรรณาราม 
         จิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม   เขียนตามระเบยีบของจิตรกรรมในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน  คือ  ผนังหุมกลองดานเหนือขอบประตู  ตรงขามพระประธาน  เขยีนฉาก
มารวิชัย ใตลงมาระหวางชองประตู เขียนพระพุทธประวัติตอนประสูติ ตรัสรู และออก
มหาภิเนษกรมณ   ผนังหุมกลองดานหลังเขียนพระพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาเสดจ็ลงจากสวรรค
ช้ันดาวดึงส    สวนลางลงมาระหวางชองประตูหลังเขียนเร่ือง เวสสันดรชาดก กณัฑทศพร  กัณฑ
หิมพานตและทานกัณฑ ผนังดานขางทั้งสอง ตั้งแตเหนอืขอบหนาตางขึ้นไปจนถึงเพดานเขยีนภาพ
เทพชุมนุม  สวนผนังระหวางหนาตางดานซายของพระประธานเขยีนเร่ือง ทศชาติชาดก  เวยีนไป
ทางดานขวาของพระประธานจบจนดวยเร่ืองเวสสันดรชาดก  นอกจากนี้ตามบานประตูและบาน
หนาตางทุกบาน ยังเขยีนภาพทวารบาลไวดวย 
 ชาวตางชาติในจิตรกรรมทีว่ัดสุวรรณาราม ปรากฏอยูในทศชาตชิาดกหลายฉากดวยกนั   
แตในทีน่ี้จะขอกลาวถึงเพียงชาวตางชาติในฉากมารวิชัยที่ทําการศึกษาเทานั้น  
 เนื่องจากพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม  มีขนาดสูงและกวางมาก จึงทําใหจิตรกรรมฝาผนัง
ฉากมารผจญ    ซ่ึงเขียนอยูบนผนังหุมกลองของพระอุโบสถมีขนาดสูงและกวางตามไปดวย การ
วาดฉากมารผจญจึงปรากฏพลพรรคมารจํานวนมากซึ่งปะปนกนัไปทัง้อมนุษย ชาวตางชาติและ
ชาวบาน 

                                                        
๒๐  สํานักพิมพเมืองโบราณ, วัดสุวรรณาราม  (กรุงเทพ ฯ . โรงพิมพรุงเรืองรัตน, ๒๕๒๕) , ๑๔ . 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๑๖

  ในกองทัพมาร มีคนตางชาติหลายคนหลายภาษา ทั้งจีนสวมเสื้อเกราะแบบนักรบ หรือฝร่ัง 
มุสลิม จาม  จีน และชาติอ่ืน ๆ ซ่ึงสามารถจําแนกไดดังนี ้

๑. ชาวตะวันตก    ปรากฏอยูเปนจํานวนมาก   ลักษณะหนาตาและแตงกายแตกตางกัน 
ออกไป โดยอาจแบงเปน ๒ พวกใหญ ๆ คือ แตงกายอยางชาวฝรั่งเศส และแตงกายอยางชาวดัทซ   

พวกทีแ่ตงกายอยางชาวฝรั่งเศส  มีปรากฏอยู ๒ ภาพ คอื เปนชาย ผมยาวเปนลอนสีแดง 
สวมหมวกปกกวางปกขนนก สวมกางเกงทรงบอลลูนซึ่งเปนที่นิยมในสมัยพระเจาหลุยสที่ ๑๔ ของ
ฝร่ังเศส   กําลังขี่มา (ภาพที ่๑๓ ) โดยอยูทางดานลางทั้งขวาและซายของนางพระธรณี (ภาพที่ ๑๔) 
ภาพการแตงกายลักษณะเชนนี้ไดถูกกําหนดอยางแนชัดวาเปนชาติฝร่ังเศส ซ่ึงมักจะมหีลักฐาน
ปรากฏอยูตามจิตรกรรมและตูพระธรรมลายรดน้ําในสมัยอยุธยา   (ดภูาพที่ ๘) 
 พวกทีแ่ตงกายอยางชาวดทัซ (ภาพที่ ๑๕)  ซ่ึงการตีความวาเปนเชื้อชาตินี้ สามารถ
เปรียบเทียบไดกับชาวดอดชิหรือชาวดัทซในโคลงสิบสองภาษาที่วดัพระเชตุพน (ภาพที ่ ๑๖)  
ลักษณะการแตงกาย มักมีผมสั้นสีแดง ไมนิยมสวมหมวก สวมเสื้อคลุมแบบยาว  และผูกผาพันคอ  
ภาพชาวดัดซนี้พบเปนจํานวนมากถึง  ๔  ภาพ  

๒. ชาวมุสลิม  สวมหมวกรูปครึ่งวงกลม (ภาพที่ ๑๗ )  วายน้ําอยูทางดานขวามือตอนลาง 
ของแมพระธรณี โดยอยูใตมาซ่ึงขี่โดยชาวตะวันตก นอกจากนีท้างดานซายของพระแมธรณีก็
ปรากฏมารซึ่งคาดวานาจะเปนชาวมุสลิม สวมเสื้อลายดอกนุงผาโสรง ยืนอยูดานหนาของแถวลาง 
(ดูภาพที่ ๑๐) รวมกับชาวตะวันตกซึ่งลวนแตขี่มาทัง้ส้ิน การสวมเสื้อลวดลายดอกดวงเชนนีม้ี
ปรากฏในชาวมุสลิมชาติเปอรเซีย ที่วัดชองนนทรีและวัดดุสิตาราม ดวยเชนกนั จึงทาํใหสันนษิฐาน
วานาจะมีการการรับสงรูปแบบกันมา แตมีการปรับเปลี่ยนใหเขากับยคุสมัย ส่ิงที่นาสังเกตคือ ภาพ
ชาวมุสลิมปรากฏนอยมากทีว่ัดนี้ และไมปรากฏภาพชาวมุสลิมสวมผาโพกศีรษะเลย  

๓. ชาวจีน    ปรากฏภาพชาวจนีในฉากมารผจญหลายภาพ    ลักษณะการแตงกายจะคลาย 
คลึงกัน คือ ไวผมแกละ และสวมเสื้อแขนยาว กางเกงขายาว  มีทั้งชาวจีนที่สวมชุดสแีดง  และสีเทา 
(ภาพที่ ๑๘)  ปรากฏชาวจีนที่สวมชุดสีแดงในลักษณะเชนนี้อยูที่ จิตรกรรมที่ภายในพระอุโบสถวัด
ดุสิตารามดวยเชนกัน  (ดูภาพที่ ๑๑) นอกจากชาวจีนแลวยังมี มารแตงกายเปนงิ้ว ซ่ึงมักจะพบใน
ภาพจิตรกรรมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนเสมอ   ดังเชนที่ วดัดุสิตาราม   วัดสุวรรณาราม และวดั
ทองธรรมชาติ 

๔.  ชาวจาม  (ภาพที่ ๑๙ )   ปรากฏอยูดานขวาของพระแมธรณี   สวมหมวกรูปทรงกลม
เปนพุมคลายชามคว่ํา   สามารถเปรียบเทียบไดกับภาพชาวจาม    ในโคลงตางภาษาที่วัดพระเชตุพน 
(ภาพที่ ๒๐ ) ซ่ึงใสหมวกในลักษณะเดียวกัน  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๑๗

 จากจิตรกรรมฉากมารผจญ ภายในพระอุโบสถวัดสุวรรณารามนี้ จะเห็นไดวา ปรากฏมาร
เปนชาวตะวนัตกมากที่สุด ซ่ึงเปนการสะทอนสภาพสังคมในสมัยรัชกาลที่ ๓ ชาวตางชาติ
โดยเฉพาะชาวตะวนัตก เขามาในเมืองไทยมากกวารัชกาลกอน ๆ แมจะไมไดรับการยอมรับจากคน
ไทยเทาที่ควร ชาวตะวันตกเหลานี้นอกจากจะนําเอาศิลปะวิทยาการแผนใหมเขามาเผยแพรแลว ใน
ป พ.ศ. ๒๓๗๑  คณะมิชชันนารีอเมริกันไดนําคริสตศาสนาเขามาเผยแพรในหมูชาวไทยดวย 
ภาพเขียนที่วดัสุวรรณารามสะทอนใหเหน็ถึงเหตุการณบานเมืองในสมยันี้ไดเปนอยางดี คือ จิตรกร
เขียนภาพไมกางเขนอันเปนสัญลักษณทางคริสตศาสนาไวบนหนาบันของศาลา   
 

วัดบางยี่ขัน 
๑. ประวัติการสรางและการบูรณปฏิสงัขรณ 
วัดบางยี่ขนัอยูในทองที่เขตบางกอกนอย   เดิมชื่อ   “วัดมธุราชธาราม”  เปนวดัเกาแก นาจะ

มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา โดยสันนิษฐานจากโบราณสถานและโบราณวัตถุภายในวดั  พระอุโบสถทรง
ไทยกออิฐถือปูนมีหนาบนัและคันทวยเปนไมแกะสลัก  ใบเสมารอบอุโบสถทําดวยศิลาทรายสีแดง  
พระพุทธรูปภายในพระอุโบสถมีจํานวนมากมายหลายองคสลักดวยหนิทรายแดง   มีพระประธาน
องคใหญจํานวน  ๓ องค  ตั้งลดหล่ันกันสามชั้น องคในเปนองคใหญปางสมาธิ   องคกลางและองค
หนาเปนปางมารวิชัย ระบบการจัดวางฐานชุกชีเปนระบบแบบโบราณ ซ่ึงนาจะเปนสมัยอยุธยา
ตอนกลาง๒๑ นอกจากนีย้ังมีพระพุทธรูปทรงเครื่องเปนจํานวนมากรอบ ๆ พระประธาน เคยมี
ประวัตวิาพระอุโบสถไดรับการปฏิสังขรณในสมยัรัชกาลที่ ๒ และสมัยรัชกาลที่ ๓ ๒๒

๒. ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ ท่ีวัดบางยี่ขนั 
ภายในพระอุโบสถมีจิตรกรรมฝาผนังซ่ึงมีสภาพสมบูรณเพียงดานหนึ่ง  อีกดานหนึ่งมี

รองรอยการซึมของน้ําฝน ทําใหจิตรกรรมชํารุดมากและลบเลือนไปจนเกือบหมดสิ้น โดยผนังดาน
ที่สมบูรณเปนภาพเทพชุมนมุสามแถว เชนเดียวกับทีว่ดัสุวรรณาราม  พื้นที่ของผนังระหวาง
หนาตางเขยีนภาพทศชาติชาดก  ผนังหุมกลองดานหนาเขียนภาพมารผจญ จิตรกรรมภายในพระ
อุโบสถนี้เขียนโดยชางสมัยรัชกาลที่ ๓  มีลักษณะคลายกับจิตรกรรมฝาผนังที่วัดสุวรรณารามมาก
ทั้งดานฝมือและการวางภาพซึ่งนาจะเปนครูคงแปะกับครูทองอยู  ซ่ึงไดเคยเขยีนภาพประชนักนัที่
พระอุโบสถวัดสุวรรณารามนั่นเอง 

                                                        
๒๑ น.ณ ปากน้ํา [นามแฝง] ,  ศิลปกรรมในบางกอก (กรุงเทพ ฯ: โรงพิมพเฟองอักษร,๒๕๑๔),  ๒๐๘. 
๒๒ กมลา กองสุข, “ มารผจญในจิตรกรรมฝาผนัง สมัยรัตนโกสินทรตอนตน,” ๓๐. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๑๘

 จิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ ภายในพระอุโบสถวัดบางยี่ขัน อยูบนผนังหุมกลองเหนือ
ขอบประตูดานหนาตรงขามกับพระประธาน จิตรกรรมฉากนี้มีสภาพสมบูรณที่สุด ชํารุดเพียง
เล็กนอยบริเวณมุมดานซายเนื่องจากการรัว่ซึมของน้ําฝน   
 ชาวตางชาติทีป่รากฏในฉากมารผจญ ในพระอุโบสถวัดบางยี่ขัน  มีดังนี้ 
 ๑. ชาวตะวันตก ไมทราบวาเปนชาติใด เนื่องจากชางไดวาดใหมีลักษณะเปนอมนษุย หวั
เปนคน ตัวเปนเตา (ภาพที่ ๒๑ ) ที่ตีความไดวาเปนชาวตางชาติเนื่องจากมีจมกูที่โดง และผมหยิก
เปนลอนกนหอย  
 ๒.  ชาวจาม ปรากฏอยูทางดานซายมือของพระแมธรณี โดยอยูในพลพรรคมารแถวบน 
การสวมหมวกที่มีลักษณะเชนนี้ สามารถกําหนดไดวาเปนชาวจาม เนื่องจากการเปรียบเทียบกบัการ
แตงกายของชาวจามในภาพสิบสองภาษา ที่วัดพระเชตุพน  
 ๓.   ชาวกะเหรี่ยง  มักมีการแตงกายที่เปนเอกลักษณ  โดยนุงผายาวเปนลายทางสี มีผาโพก
ศีรษะ (ภาพที ่๒๒ ) การแตงกายของชาวกะเหรีย่งเชนนี้คงเปนวฒันธรรมของชนเผา และสามารถ
เปรียบเทียบไดกับการบรรยายการแตงกายของกะเหรีย่งในโคลงตางภาษาที่วัดพระเชตุพน   
 ๔.   ชาวมุสลิม  ปรากฏอยูดานขวามือของแมพระธรณี (ภาพที่ ๒๓) บริเวณกึ่งกลางภาพ 
ชาวมุสลิมนี้สวมผาโพกศีรษะ และเสื้อสีน้ําเงิน  ซ่ึงก็นาจะเปนชาวเปอรเซีย ซ่ึงการวาดภาพชาว
เปอรเซียนี้มีปรากฏอยูทั่วไปในงานจิตรกรรมไทย ตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายแลว 
 

วัดทองธรรมชาต ิ
๑. ประวัติการสรางและการบูรณปฏิสงัขรณ 
วัดทองธรรมชาติ ตั้งอยูริมแมน้ําเจาพระยาฝงตะวันตก     คือฝงธนบุรี   เดิมชื่อ  วัดทอง  

แตเนื่องจากในละแวกนัน้มวีัดทองตั้งอยูใกลกันอีกวัดหนึ่ง   คือวัดทองนพคุณ     วัดทองทั้งสองตาง
ก็ตั้งอยูริมแมน้ําเจาพระยา จึงเรียกวัดที่อยูตนน้ําวาวัดทองบน และเรยีกวัดที่อยูถัดมาวา วดัทองลาง 
ซ่ึง “วัดทองบน” ก็คือช่ือเดิมของวัดทองธรรมชาตินั่นเอง  วัดนี้เปนวดัวัดเกาแกสรางมาตั้งแตสมยั
กรุงศรีอยุธยา  ไมปรากฏวาผูใดสราง คร้ันถึงรัชกาลที่  ๑ แหงกรุงรัตนโกสินทร  กรมหลวงนรินทร
เทวี (เจาครอกวัดโพธิ)์ หรือพระองคเจาหญิงกุ   พระขนิษฐาในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลก ทรงมีพระศรัทธารวมกับกรมหมืน่นรินทรพิทักษ พระภัสดา ไดปฏิสังขรณและสถาปนา
วัดนี้ขึน้ใหมทัง้พระอาราม  เมื่อ  พ.ศ.  ๒๓๓๐  ตอมาในสมัยรัชกาลที่ ๓    ทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหพระเจานองยาเธอกรมขุนเดชอดิศร เปนแมกองในการบูรณปฏิสังขรณ ดังปรากฏ
หลักฐานในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร ฉบับหอสมุดแหงชาติเกี่ยวกับวดัทองธรรมชาติ
วา “ฝงตะวันตกนั้น วัดทองธรรมชาติวัดหนึ่งนัน้ เดิมพระองคเจาก ุ และกรมหมืน่นรินทรพิทักษ

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๑๙

บุรณะมาแตกอน คร้ันทรุดโทรมไป ก็โปรดพระราชทานเงินหลวงใหพระเจานองยาเธอ กรมขุนเดช
อดิศรเปนแมกองไปทําขึ้น...”๒๓ และทรงยกวดัทองธรรมชาติขึ้นเปนพระอารามหลวงอีกดวย ตอมา
วัดจึงไดรับการปฏิสังขรณอีกครั้งในสมัยรัชกาลที่ ๕ ๒๔  
 พระอุโบสถ สรางในรัชกาลที่ ๒ ลักษณะภายนอกเปนอาคารทรงไทยรูปสี่เหล่ียมผืนผา กอ
อิฐถือปูนขนาดใหญ กอหนาบันเปนผนังอุดตันยันอกไก มีเพิงยื่นออกตรงชานหนาและหลงั  
รูปแบบเดียวกนักับพระอุโบสถวัดดุสิตาราม ซ่ึงเชื่อวาเปนแบบอยางที่สืบเนื่องมาจากสมัยอยุธยา
ตอนปลาย  พระประธานในอุโบสถ สรางในสมัยรัชกาลที่ ๒  เชนกัน เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย 
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัฯ พระราชทานนามวา พระพุทธชินชาตมิาศธรรมคุณ   

๒. ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ  ท่ีวัดทองธรรมชาต ิ
ภายในพระอุโบสถมีจิตรกรรมฝาผนังฝมือของชางที่อยูในระดับสูง  เขยีนเรื่องพุทธประวัติ

บนพื้นที่ผนังระหวางชองหนาตาง โดยเขยีนตั้งแตอัญเชญิสันดุสิตเทวราชมาจุติเปนพระโพธิสัตว
เพื่อตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา ดําเนินเรื่องขามผนังเรื่อยไปจนจบตอนสมโภชพระบรม
สารีริกธาตุ และพื้นที่ผนังระหวางชองประตูของผนังดานตรงขามกับพระประธานเขียนพุทธประวัติ
ตอนเหลามัลลิกษัตริยมาขอพระบรมสารีริกธาตุที่โทณพรามณเปนผูแบง สวนผนังดานหลังพระ
ประธานเขียนภาพอาคารบานเรือนแบบจนี ผนังแปทั้งดานซายและขวาพระประธานเขียนภาพเทพ
ชุมนุม ๓ ช้ัน โดยใชลายหนากระดานแบงแตละชั้น ช้ันบนสุดคั่นดวยเสนสินเทา เขยีนภาพฤาษี นกั
สิทธิ์ วิทยาธร ในทาเหาะใหเห็นเต็มตวั เหนือระดับประตูของผนังดังกลาวเขยีนภาพไตรภมูิโลก
สัณฐาน ผนังตรงขามพระประธานเขียนภาพพุทธประวตัิตอนมารผจญ ตามแบบแผนที่นิยมกนัใน
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน  
 ชาวตางชาติในฉากมารผจญ ภายในพระอุโบสถที่วัดทองธรรมชาตินี้ มีดังนี ้

๑.  ชาวตะวนัตก   โดยปรากฏทั้งทางดานซายและขวาของฉาก   ชาวตางชาตทิี่ปรากฏ
ดานขวาของภาพ มีจํานวน ๒ คน (ภาพที ่๒๔) ไมสวมหมวก สวมเสื้อแขนยาว ผมหยิกเปนลอนสี
น้ําตาล ไวหนวดและเคราถืออาวุธ  สันนษิฐานไดวานาจะเปนชาวโปรตุเกส เนื่องจากการแตงกายมี
ลักษณะคลายคลึงกับภาพสบิสองภาษาที่วดัพระเชตพุน  ชาวตางชาติอีกคนปรากฏทางดานซายของ
พระแมธรณี  สวมหมวกปกกวาง ผมหยิกเปนลอน ในที่นี้นาจะเปนชาวฝรั่งเศส (ภาพที ่ ๒๕) 
เนื่องจากการแตงกายซึ่งยังคงรูปแบบคลายคลึงทหารฝรั่งเศสโบราณที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง  

                                                        
๒๓ หอสมุดแหงชาติ , พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร  (กรุงเทพ ฯ : สํานักพิมพคลังวิทยา, 

๒๕๐๖), ๓๔๗. 
๒๔ น.ณ ปากน้ํา [นามแฝง] ,  ศิลปกรรมในบางกอก, ๒๐๕. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๒๐

ตูพระธรรมลายรดน้ําในสมัยอยุธยาตอนปลาย   และสมุดขอยสมัยกรุงธนบุรีเปนอยางมาก  แสดง
ใหเห็นวาชางนาจะนําเอารปูแบบเดิมที่มมีากอน เปนแบบอยางใหกบัจิตรกรรมที่วัดทองธรรมชาติ
แหงนี ้
 ๒. ชาวจีน  แตงกายเปนมารงิ้ว มีปรากฏจํานวน ๓  ตน (ภาพที่ ๒๖) ลักษณะการแตงกาย
และทาทางคลายกับมารงิ้วทีว่ัดดุสิตาราม  และมารงิ้วทีว่ดัสุวรรณาราม  

 
สรุปประเด็นการวิเคราะหดานคตแิละรูปแบบเปรียบเทียบชาวตางชาตใินจิตรกรรมฝาผนงั 

ฉากมารผจญของวัดท่ีทําการศึกษา 
 จิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญเปนเรื่องราวที่นิยมเขยีนกนัมาตั้งแตในสมัยอยุธยาตอนปลาย
แลว ฉากนี้เปนฉากเลาเรื่องตอนหนึ่งในพุทธประวัต ิ ซ่ึงประกอบดวยภาพบุคคลจํานวนมากอัน
ประกอบไปดวย พระพุทธเจา แมพระธรณี เทวดา พระยามารและไพรพลมาร นอกจากนีย้ังมีไพร
ช้ันต่ํา ชาวบาน และสัตวตาง ๆ  ในพระปฐมสมโพธิกถา ซ่ึงเปนพระนพินธของสมเด็จกรม
พระปรมานุชิตชิโนรส ไดบรรยายถึงฉากตอนมารผจญไวใน ปริเฉทที่ ๙ ช่ือวา มารวิชัยปริวรรต๒๕   
พระพุทธประวัติตอนนี้ กลาวถึงเรื่องราวขณะที่สมเดจ็พระโพธิสัตวทรงบําเพ็ญเพียร อยูบนรตัน
บัลลังก ใตตนพระศรีมหาโพธิ์ ในคืนเดือนเพ็ญวิสาขมาส  ขณะนั้นพระยาวัสวดีมาราธิราช 
ประสงคจะขัดขวางมิใหพระโพธ์ิสัตว ไดบําเพ็ญเพียรจนบรรลุพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ จึงได
ขึ้นสถิตเหนือคอเทพหัตถี ช่ือ คิลิเมขลมหาคชสาร พาหมูมาร เปนกองทัพ จะเขาทํารายพระ
โพธิสัตว เหลาเทพยดาทั้งหลายที่มาเขาเฝาตาง ก็เกรงกลัวบารมีจนพากันหลีกล้ีหนีไปจนหมดสิน้  
สมเด็จพระโพธิสัตวทรงตอสูกับพระยามารเพียงลําพัง โดยทรงดึงสบารมีโยธา  และทรงอางนาง
พระธรณีเปนพยาน ดวยบุญกุศลที่พระองคไดทรงสั่งสมบําเพ็ญมา พระนางธรณีจงึปลดปลอยน้าํ
ทักษิโณทกออกมาจากมวยพระเกศา ทวมกองทัพพระยามารพายแพไปจนหมดสิ้น หลังจากนัน้จึง
ทรงบําเพ็ญเพยีร จนไดบรรลุพระสัมมาสัมโพธิญาณ ในเวลารุงเชาพอดี 
 การบรรยายถึงสภาพกองทัพมารเมื่อเขาขดัขวางพระพุทธเจา ในฉากนี ้ ไดบรรยายไวอยาง
ละเอียด สรุปออกมาเปนความวา “...แลมารโยธาทั้งหลายก็สําแดงฤทธิ์นฤมิตเพศมีพรรณตาง ๆ ลาง
จําพวกก็หนาแดงกายเขียว ลางจําพวกก็หนาเขียวกายแดง ลางเหลาจําแลงกายขาวหนาเหลือง ...ลาง
พวกกายทอนบนเปนนาค กายทอนต่ําหลากเปนมนุษย ลางหมูก็นฤมิตกายกลายเปนครุฑฝายอโธ
ภาค ทอนเบื้องบนเปนนาคแสดงเดชจําแลง ลางพวกกจ็าํแลงกายฝายเหฏฐิมภาคเปนพยัคฆทีปชาติ 

                                                        
๒๕ ดูรายละเอียดใน สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส , พระปฐมสมโพธิกถา (กรุงเทพ ฯ : โรงพิมพ

เลี่ยงเซียงจงเจริญ,๒๕๑๙),  ๑๗๖-๑๙๕. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๒๑

กานทอนบนหลากเปนพฤษภ ลางมารกน็ฤมิตอุทธังคทิศอังคาพยพเปนพยัคฆเพศหนเหฏฐิมสรรีา
ประเทศเปนอษุุภกาย ...ลางจําพวกพลมารก็สําแดงฤทธิ์ เปนอสรพิษใหเล้ือยเขาไปในชองโสตเบื้อง
ซาย บางกย็ายใหประเวศโดยประเทศวามโสตทวาร แลวออกทางดานกรรณภาคทกัษิณ แผพังพาน
แลบลิ้นแลฟนเลิกหลากหลาย...ตัวมารโยธาแตละคน ๆฟนพิกลนานา ตาเหลือกเหลืองแลเขี้ยวโงง
ออกนอกปาก หนาผากเถลิกคิ้วขมวดคอมคด หนวดปรากฏดุจลวดทองแดงแข็งกระดาง รูปรางดุ
รายกาจหยาบชาหนาแสยะ ผมหยิกสยองมวนทบดจุกนหอยเปนกลุมกลม..แตละคน ๆ ลวนมีมือถือ
สรรพศาสตราวุธหลากหลาย.... ” ๒๖   

และจากคัมภีรดังกลาวนี้      เมื่อนําไปเทียบกับภาพมารผจญที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังที่ 
ทําการศึกษา    พบวามีเนื้อความตรงกับภาพจิตรกรรมมาก    ชางเขียนภาพจิตรกรรมคงใชโครงเรื่อง 
จากคัมภีรพระปฐมสมโพธิกถาเปนขอมูลในการเขียนภาพฉากมารผจญ  
 

ลักษณะการวางตําแหนงของจิตรกรรมฉากมารผจญ 
จิตรกรรมฝาผนังตอนมารผจญ ของวัดที่ทําการศึกษาจํานวน  ๕  วดันี ้   มีตําแหนงการวาง

ภาพที่คอนขางเหมือนกนัเกอืบทั้งหมดคือ บนผนังหุมกลองของพระอุโบสถตรงขามกับพระ
ประธาน ยกเวน จิตรกรรมภายในพระที่นั่งพุทไธสวรรยซ่ึงมิไดอยูบนผนังหนากลองตรงขามกับ
พระประธาน แตวางตําแหนงอยูชองระหวางหนาตางแทน ทําใหดูมีขนาดเล็กเมื่อเทียบกับวัดที่
ทําการศึกษาอืน่ ๆ ซ่ึงการวางภาพในลักษณะนี้อาจเกี่ยวของกับการทีพ่ระที่นั่งพุทไธสวรรย มิได
เปนคติเร่ืองเทพชุมนุม  ก็อาจเปนไปได   
 

 ชุดส ี
 การแสดงออกภายในฉากมารผจญนี้   วดัที่ทําการศึกษาตางใชชุดสีเดยีวคือ สีออกทึบทึม 
ทั้งดานซายและดานขวามือของนางพระธรณี ซ่ึงเปนดานที่มารผจญ และ มารพาย ส่ิงที่นาสังเกต คอื 
ฉากมารผจญที่วัดบางยี่ขันมีการใชสีแตกตางจากวัดอื่นที่ทําการศึกษา กลาวคือ ดานที่มารผจญใชชุด
สีไมแตกตางจากวัดอืน่นัก ในขณะที่ดานที่มารแตกพายเพราะสายน้ําจากมวยผมของนางพระธรณ ี
ชางกลับวาดใหดูมีสีสันสดใสอยางจงใจ (ภาพที่ ๒๗) โดยที่กอนหนานี้ไพรพลพระยามารตาง ๆ 
ลวนแตงกายดวยสีเขียว ดํา หรือ แดง ปะปนกัน และชดุสีดูคอนขางไปในทางมืดมวั แตดานที่มาร
พาย ชางกลับวาดสายน้ําใหมีสีฟาสดใส แมแตชางคีรีเมขลของพระยามารยังมีกายเปนสีฟา จํานวน
ไพรพลพระยามารที่เปนยักษมารลดจํานวนลง กลับกลายเปนชาวบาน หรือชาวตางชาติ และสัตว
ตาง ๆ แทนที ่

                                                        
๒๖ เร่ืองเดียวกัน , ๑๗๗ – ๑๗๘. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๒๒

การวาดภาพชาวตางชาติในจิตรกรรมของแตละวดันั้น    ลวนแลวแตคลายคลึงกัน   อาจเปน 
เพราะอยูในชวงเวลาทีใ่กลเคียงกัน  ดังจะเห็นไดจากภาพชาวจีนทีแ่ตงกายเปนงิว้ ซ่ึงมักจะพบใน
จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทรตอนตนเสมอ โดยที่พบมารงิ้วอยูในจิตรกรรมของวัดที่ทําการศกึษา
จํานวน ๓ วัด คือ วัดดุสิตาราม วัดสุวรรณาราม และวดัทองธรรมชาติ  มารงิ้วนี้ไมมีปรากฏอยูใน
จิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย หรือหากมีก็ไมหลงเหลือหลักฐานแลว  ดังนั้นมารงิ้วในจิตรกรรมที่
วัดดุสิตาราม อาจเปนการคิดสรางสรรคขึ้นของชาง หรืออาจเปนการลอกเลียนมาจากของเกาก็
เปนได 
 
 ขอสังเกตบางประการ 

ภาพชาวตางชาติที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญของวัดที่ทําการศึกษานัน้มีลักษณะ
ที่นาสังเกต ดังตอไปนี ้

 

พระที่นั่งพุทไธสวรรย 
ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ ในพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย มีทั้งชาวตะวนัตก  

ชาวเปอรเซีย และชาวจีน ซ่ึงทั้งสามชาตินี้ไดปรากฏเรื่อยมาในจิตรกรรมฉากมารผจญในสมัยอยุธยา
ตอนปลาย เชนที่วัดเกาะแกวสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี  วัดชองนนทรี กรุงเทพ ฯ เปนตน อีกทั้งทาที
การควบมาไลกันของชาวตะวันตกกับชาวเปอรเซียก็มีปรากฏมาก ในศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย  
ทั้งจิตรกรรมและลายรดน้ํา  เนื่องจากเปนจิตรกรรมที่พระท่ีนั่งพุทไธสวรรยเปนจิตรกรรมในยุคตน
ของกรุงรัตนโกสินทร สมัยรัชกาลที่ ๑ และฝมือชางนาจะสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย 
ดังนั้นคตินยิมการวาดภาพเชนนี้ก็นาจะสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายดวยเชนกัน  
 

วัดดุสิตาราม 
ชาวตางชาติทีป่รากฏในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ      ภายในพระอุโบสถวัดดุสิตาราม  

ประกอบดวยชาติตะวนัตก ชาวเปอรเซีย และชาวจีน เชนเดียวกับทีพ่ระที่นั่งพุทไธสวรรย จิตรกรรม
วัดดุสิตารามซึง่เชื่อวาเปนจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ ๑ นี้ ๒๗ กเ็ชนเดยีวกันกบัจิตรกรรม
ภายในพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย คือ ไดรับรูปแบบและคตินิยมมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย ซ่ึง
หลักฐานที่เหน็ไดชัด คือ การวาดภาพชาวตะวันตกซ่ึงยังคงแตงกายตามแบบโบราณ คลายกับที่
ปรากฏตามตูพระธรรมลายรดน้ําในสมยัอยุธยาตอนปลาย ภาพชาวเปอรเซียในฉากมารผจญ ซ่ึงมี
ลักษณะทีทาและการแตงกาย ลายเสื้อ คลายกับชาวเปอรเซียทีป่รากฏในจิตรกรรมภายในพระ

                                                        
๒๗  สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ ๓   ความคิดเปล่ียนการแสดงออกก็เปล่ียนตาม , ๕๘. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๒๓

อุโบสถวัดชองนนทรี สมัยอยุธยาตอนปลาย  จนชวนใหคิดวานาจะเปนการลอกเลียนแบบครูชาง 
การวาดภาพชาวจีนทีแ่ตงกายแบบงิว้ในฉากมารผจญของวัดดุสิตารามกน็าจะเปนตนแบบใหกับวัด
ในสมัยหลัง ๆ เชน วดัสุวรรณาราม และวดัทองธรรมชาติ ดวยเชนกัน 
 
 วัดสุวรรณาราม 

เนื่องจากพระอุโบสถมีทรงสูง ทาํใหผนงัหนากลองมขีนาดใหญและสูง จึงทําใหการวาด
จิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญที่พระอุโบสถวัดสุวรรณารามนี้ มีภาพบุคคลเปนจํานวนมาก 
ชาวตางชาติทีป่รากฏในฉากมารผจญ ก็มีมากขึ้นตามลําดบั  
 สิ่งที่นาสังเกตเกี่ยวกับภาพมารในฉากมารผจญ ที่วัดสุวรรณาราม  คือ  

มารฝรั่งขี่แพะ ทางดานซายลางของแมพระธรณี (ภาพที ่ ๒๘)  มไิดถืออาวุธมาแตอยางใด 
ซ่ึงตางจากมารตนอื่น และทาทีที่กระทําคือ เอามือทาวคาง ทําทาประหนึ่งวาจะมาหยั่งเชิงดวูา
เหตุการณจะเปนอยางไร ในความคิดเห็นของผูเขียน หากลองคิดเปรียบเทียบโดยนําเอาศาสนาคริสต
เขามาเกี่ยวของ แพะนั้นมีความหมายเชิงสัญลักษณเกี่ยวของไปในทางชั่วราย เปนตัวแทนของ
ซาตาน ดังนัน้การที่ฝร่ังขี่แพะเชนนี้ ก็เปนการแทนความหมายถึงซาตาน หรือมารในคริสตศาสนา  
แสดงวาชางไดซอนความหมายของคําวามาร โดยการนํามามารซึ่งเปนมารอยูแลวมารวมไวในไพล
พลมารอีกครั้งหนึ่ง   

นอกจากนี้ยังมมีารขี่แพะอีกตนหนึ่ง   จากการแตงกายนาจะเปนชาวไทย (ภาพที่ ๒๘)  ดู
ทาทางขลาดกลัว ซ่ึงก็มิไดถืออาวุธใด ๆ เชนกัน ผูเขยีนไดสันนิษฐานวาภาพมารขี่แพะ ซ่ึงแตงกาย
คลายชาวไทยเชนนี้ นาจะหมายถึงชาวไทยที่เขารีตกับศาสนาคริสต  
 มารที่แตงกายอยางทหารฝรั่งเศสโบราณยงัคงปรากฏอยู ทามกลางมารที่แตงกายตามแบบ
ตะวนัตกในสมัยรัชกาลที่ ๓ ลักษณะเชนนี้แสดงใหเห็นถึงการรับเอารูปแบบงานชางโบราณเขามา
วาดใหม นัน่เอง 
 มีมารที่แตงกายเปนงิว้ ปรากฏในฉากมารผจญในวัดสุวรรณารามดวยเชนกัน ซ่ึงนาจะไดรับ
รูปแบบมาจากจิตรกรรมในยคุแรก ๆ ของกรุงรัตนโกสินทร เชน ที่วัดดสิุตาราม  

มารแขกมุสลิม   ทางดานซายของพระแมธรณี   ยืนอยูดานหนาของแถวลาง  ไวหนวดเครา 
สวมเสื้อลายดอกนุงผาโสรง ถือมีดพรา (ดูภาพที่ ๑๐) มส่ิีงที่นาสังเกต คือ การสวมเสื้อลวดลายดอก
ดวงเชนนี้ พบในชาวเปอรเซีย ที่วัดชองนนทรี  สมัยอยุธยาตอนปลาย    และวัดดุสิตาราม ซ่ึงเปน
ระยะตนของสมัยรัตนโกสินทร จึงสันนษิฐานวาชางนาจะรับรูปแบบมาจากงานชางสมัยกอนหนา 
หรือไมก็อาจเปนเพราะการนิยมผาลวดลายเชนนี้ของชาวเปอรเซีย   และไมปรากฏภาพชาวมุสลิม
สวมผาโพกศีรษะ ทีว่ัดสุวรรณารามเลย  
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๒๔

วัดบางยี่ขัน 
จิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญภายในพระอุโบสถวัดบางยี่ขัน มีส่ิงที่นาสังเกต คือไมปรากฏ

มารที่แตงกายแบบชาวตะวนัตกเลย   เมือ่เทียบกับวัดตาง ๆ ที่ทําการศึกษา   พบเพยีงศีรษะของเตา
ซ่ึงสันนิษฐานวานาจะเปนชาวตะวันตกเทานั้น เปนเรื่องที่นาแปลกทั้ง ๆ ที่จิตรกรกเ็ปนคนเดยีวกนั
กับที่วาดภาพจิตรกรรมที่พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม  ซ่ึงปรากฏชาวตางชาติมากมาย   
 ปรากฏภาพชาวตางชาติที่สันนิษฐานจากการแตงกายวานาจะเปนชาวกระเหรี่ยง ซ่ึงชาวกระ
เหร่ียงนี้ปรากฏที่วัดบางยี่ขนัแหงเดียวและไมปรากฏในจิตรกรรมฉากมารผจญของวัดที่ทําการศึกษา
เลย แตมีการวาดไวในฉากพทุธประวัติบางตอนที่พระที่นัง่พุทไธสวรรย  
   

วัดทองธรรมชาต ิ
ชาวตางชาติทีป่รากฏในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญภายในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติ 

มีมารชาวตะวนัตก และมารชาวจีนซึ่งแตงกายเปนงิ้ว  ซ่ึงขอสังเกต มีดงันี้ 
 มารชาวตะวันตก มีรูปแบบคลายคลึงกับทหารฝรั่งเศสโบราณที่ปรากฏอยูในจิตรกรรมและ
ตูพระธรรมลายรดน้ําในสมัยอยุธยาตอนปลาย เชน ตูพระธรรมลายรดน้ําที่วัดอนงคาราม กรุงเทพ ฯ  
และภาพลายรดน้ําที่หอเขยีนวังสวนผักกาด  กรุงเทพ ฯ  เปนตน  ลักษณะเชนนีแ้สดงใหเห็นวาชาง
ในสมัยรัชกาลที่   ๓  ไดรับเอารูปแบบมาจากงานในสมัยกอน  และมารงิ้วที่ปรากฏที่วัดนี้มีลักษณะ
คลายคลึงกันกบัวัดสุวรรณาราม    ซ่ึงเปนไปไดวานาจะไดรับรูปแบบมาจากวดัซึ่งมีจิตรกรรมกอน
หนา    คือ  วดัดุสิตาราม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๒๕

 
บทท่ี ๔ 

วิเคราะหความสัมพันธระหวางชาวไทยกบัชาวตางชาติ ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
   

วิเคราะหความสัมพันธระหวางชาวไทยกบัชาวตางชาตใินสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

 ชาวตางชาติมบีทบาทกับสังคมไทยมาตั้งแตสมัยสุโขทัยแลว   โดยชาวจีนเปนพวกแรกที่
เขามาติดตอคาขาย ตอมาในสมัยกรุงศรีอยธุยา ชาวตะวนัตก โดยเฉพาะชาวยุโรปชาติโปรตุเกสได
เขามาติดตอกบัไทย ในรัชกาลของสมเด็จพระรามาธิบดทีี่  ๒  พ.ศ. ๒๐๖๑ แตการติดตอสัมพันธ
เปนไปอยางกวางขวางในสมัยอยุธยาตอนปลาย รัชกาลของสมเด็จพระนารายณมหาราช บรรดา
ชาวตางชาติเหลานี้บางก็เขามาเพื่อคาขาย บางก็เขามาเผยแพรศาสนา บางก็เขามารับราชการ มีภาพ
ชาวตางประเทศปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังเสมอ ภาพเหลานี้ เรียกวา ภาพสิบสองภาษา การวาด
ภาพจิตรกรรมในลักษณะนี้ส่ือใหเหน็วาสังคมไทยในสมัยอยุธยานั้น มีการจําแนกตัวเองออกจาก
คนอื่น๒๘ ในสังคม และใชเกณฑทางภาษาเพื่อแยกคนอื่นออกจากตวัเอง หรือที่เรียกวา “สิบสอง
ภาษา” นั้น ก็เพื่อแบงคนออกเปนกลุม ๆ ซ่ึงในความเปนจริงแลว สังคมสมัยอยุธยามีการติดตอกบั
ชาวตางชาติมากกวา “สิบสองภาษา”  เชน ญี่ปุน จีน โปรตุเกส ฮอลันดา ผร่ังเศส มอญ พมา ลาว 
เขมร ญวน กะเหรีย่ง ขา ละวา เดนมารก สเปน อังกฤษ แขกมักกะสัน แขกเปอรเซีย แขกฮินดู 
สิงหล พวกอิเหนา(ชาวมุสลิมในมลายู)   ฯลฯ  ดังที่ไดปรากฏในเอกสารวาราชสํานักอยุธยาเคยให
ขอมูลกับ นายเดอ ลาลูแบร วาราชอาณาจักรสยามนัน้มีชาวตางชาตภิาษา เขามาอาศัยอยูในกรุงศรี
อยุธยามากกวา ๔๐  ชาติภาษา   ชาวตางชาติเหลานี้  ตั้งบานเรือนอาศยัอยูในประเทศไทย    และสืบ
เชื้อสายขยายรกรากกันมาเรื่อย ๆ จนเขาสูสมัยกรุงรัตนโกสินทร  

ในตอนตนสมัยกรุงรัตนโกสนิทรนั้น ชาวตางชาติเร่ิมเขามาในเมืองไทยบางแลว โดยใน
สมัยรัชกาลที่ ๑ และรัชกาลที่ ๒  ยังคงมีไมมากนกั แตเมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ ๓ มีการเปดเสรีการคา
กับตางประเทศ จึงเปนเหตใุหชาวตางชาติพากันหล่ังไหลเขามาคาขาย รวมทั้งตั้งถ่ินฐานรกรากอยู
ในประเทศไทย หลักฐานที่เกีย่วกับชาวตางชาติในสมัยรัตนโกสินทรมีปรากฏอยูในพระราช
พงศาวดาร และบันทึกตาง ๆ ซ่ึงโดยมากชาวตางชาติมกัเปนผูบันทึก  ที่วัดพระเชตุพนมีคําจารึกที่
เกี่ยวของกับชาวตางชาติตางภาษาที่เขามาตดิตอกับประเทศไทย เปนโคลงประกอบรูปหลออยูตาม
ศาลาราย ๑๖ หลังของวัด วาดวยชนชาติตาง ๆ ๓๒ ภาษาดวยกนั ๒๙  เรียกวา  “สิบสองภาษา” ๓๐ 

                                                        
๒๘  คนอื่นในที่นี้ คือชาวตางชาติ 
๒๙ ดูรายละเอียดโคลงที่กลาวถึงชาวตางชาติไดใน  นิยะดา เหลาสุนทร , ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน

(กรุงเทพ ฯ : วัดพระเชตุพน , ๒๕๔๔) 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๒๖

ใจความสําคัญของจารึกนี้กลาวถึงเชื้อชาติ การแตงกาย ถ่ินที่อยู และลักษณะพิเศษบางอยางเกีย่วกับ
ธรรมเนียมประเพณีของชาวตางชาติเหลานั้น นอกจากโคลงดังกลาวแลว     ในพระราชพงศาวดาร
กรุงรัตนโกสินทรยังปรากฏเรื่องราวของชาวตางชาติอยูมากมาย เชน ลาว  ญวน  เขมร  มอญ  
อังกฤษ  จีน พมา  อเมริกัน  เปนตน  นอกจากนี้การกลาวถึงชาวตางชาติยังมีปรากฏอยูใน
วรรณกรรมในสมัยรัชกาลที่ ๓  ดวยเชนกนั เชน พระอภัยมณี  และนิราศสุพรรณ ของสุนทรภู  
 ในจํานวนชาวตางชาติทีเ่ขามามีความสัมพนัธกับราชธานีกรุงเทพ ฯ มีบางเชื้อชาติเทานั้นที่
มีบทบาทสําคัญตอการพัฒนาการทางสังคมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ดังตอไปนี ้

๑. ชาวตะวันตก 
ชาวตะวันตก ไดเขามาตั้งถ่ินฐานในเมืองไทยตั้งแต พุทธศตวรรษที่  ๒๐  เมื่อกรุงศรีอยุธยา

เปนศูนยกลางการคาแหงใหม นอกจากพอคาวาณิชแลว ยังมีชาวตะวนัตก ชาติโปรตุเกส เขามาเปน
ทหารรับจางจาํนวนมาก ในสมัยรัชกาลพระไชยราชา ชาวโปรตุเกสไดอาสาไปรบกับพมาที่เมอืง
เชียงไกรเชยีงกราน จนไดรับชัยชนะ จงึทรงพระราชทานที่ดินใหสรางบานเรือนและสรางวัดตาม
ศาสนาของตนในกรุงศรีอยุธยาได จดหมายเหตุลาลูแบรไดกลาวไววา ในสมัยพระนารายณมหาราช 
มีชาวโปรตุเกส ชาวฝร่ังเศส ชาวฮอลันดา และชาวองักฤษ ตางดําเนินการแขงขันกันเพื่อความ
ยิ่งใหญในดานการคา  
 ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน   ชาติตะวนัตกที่เขามาติดตอกับไทยเปนชาตแิรก คือ 
โปรตุเกส ในสมัยรัชกาลที่   ๑  ตอจากนั้น  ทูตอังกฤษจึงเขามาในสมัยรัชกาลที่   ๒   คือ จอหน 
ครอเฟรด มาถึงเมืองไทยเมือ่ พ.ศ. ๒๓๖๔  ซ่ึงมีวัตถุประสงคทางดานการเมือง เศรษฐกจิและ
การคา ฑูตอังกฤษคนตอมา คือ รอยเอกเฮนรี่ เบอรนี่  เขามาในสมัยรัชกาลที่ ๓ ดวยวัตถุประสงค
เชนเดยีวกัน  และมีการทําสัญญาทางการคาไวดวย ตอมาทูตอังกฤษคนที่ ๓ เขามาปลายรัชกาลที่ ๓ 
คือ เซอรเจมส บรูค แลวกลับไปโดยปราศจากผล  ซ่ึงระยะนั้นประเทศไทยเริ่มรูถึงอันตรายที่จะ
เกิดขึ้นจากอิทธิพลอํานาจของตะวนัตกแลว นอกจากนีช้าวตะวันตกยงัมีความตองการที่จะเผยแผ
คริสตศาสนา และตองการปลดปลอยประเทศที่ดอยกวาใหพนจากความปาเถื่อน  ซ่ึงไดเรียกภารกจิ
นี้วา  “ภาระของคนขาว”  แตในความเปนจริงแลว  ส่ิงที่อางถึงนี้ เปนเพียงสวนหนึ่งในขออางของ
การลาอาณานคิมของจักรวรรดินิยมตะวนัตกเทานั้น  

ความสัมพันธของชาวไทยกบัชาติตะวนัตกในสมัยรัชกาลที่  ๑   ถึง  รัชกาลที่  ๒  นั้น  
เปนไปอยางไมไววางใจนัก ดวยคนไทยกลัววาชาตติะวันตกจะเขามากอปญหาวุนวายทางการเมอืง
เชนเดยีวกับในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช ที่ฮอลันดาและฝรัง่เศสเขามากอความจลาจลใน

                                                                                                                                                               
๓๐  แมวาจะเรียกวาสิบสองภาษาแตในโคลงมีการอธิบายเชื้อชาติตาง ๆ ไวมากกวา ๑๒ ภาษา  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๒๗

ตอนปลายของรัชกาล  แตความคิดนีไ้ดเปลี่ยนไปในสมัยของรัชกาลที่ ๓ ทรงดําเนนินโยบายกับ
ประเทศตะวันตกอยางรอบคอบและระมัดระวัง และทรงประนีประนอมยอมทาํสัญญากับชาติ
ตะวนัตกเปนครั้งแรก   ดวยเหตนุี้จึงทําใหมีชาวตะวนัตกเขามาในเมอืงไทยเปนจํานวนมาก  ไมวา
จะเปนนักการทูต พอคา  และมิชชันนารี  ซ่ึงปรากฏหลักฐานภาพชาวตะวนัตกในจติรกรรมตามวดั
ตาง ๆ  เปนจํานวนมาก 
 ในดานศาสนานั้น กลุมมิชชันนารีชาวอเมริกัน ไดเขามาในเมืองไทยเพื่อเผยแผคริสต
ศาสนา แตรัฐบาลไทยก็ไดแสดงความรังเกยีจ โดยไมอนญุาตใหแจกหนังสือสอนศาสนาแกคนไทย 
และไดจับกุมพวกครูไทยซ่ึงสอนในโรงเรียนฝรั่ง นอกจากนี้มิชชันนารียังกระทาํการบางอยางซึ่ง
สรางความไมพอพระทัยใหกับรัชกาลที่ ๓ เปนอยางมาก ถึงกับรับสั่งใหเนรเทศบาทหลวงฝรั่งเศส
จํานวน ๘ รูปไปอยูที่สิงคโปรและปนัง เนื่องจากหาวาการปลอยนกปลอยปลาเปนลัทธเิดียรถียและ
ขัดตอศาสนาคริสต  ยิ่งกวานั้นคณะหมอสอนศาสนาหลานี้ไมประสบความสําเร็จในการชักนําคน
ไทยใหเขารีต จึงไดกลาวโจมตีพุทธศาสนาเพื่อเปลี่ยนใจใหคนไทยเขารีต ดวยเหตนุี้จึงเปนการ
สรางความไมพอใจแกผูนําและประชาชนในสมัยนั้น สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ไดทรงพิจารณา
ถึงอันตรายอันจะเกิดขึ้นเพราะอิทธิพลจากชาวตะวันตก และไดสรุปวาอันตรายจากตะวันตกนั้นจะ
รุนแรงมากกวา ดังที่พระองคตรัสกอนสวรรคตวา “การศึกสงครามขางญวน ขางพมาก็เห็นจะไมมี
แลว จะมีอยูแตขางฝรั่ง ใหระวังใหดีอยาใหเสียทีเขาได” ๓๑ 

๒. ชาวมุสลิม 
มีหลักฐานวาชาวมุสลิมไดติดตอคาขายกบัไทยตั้งแตสมัยสุโขทัยแลว   โดยจากหลักฐานที่

พบในหลกัศิลาจารึกพอขุนรามคําแหงหลักที่ ๑ มีคําบางคําที่คาดวานาจะไดรับมาจากชาวมุสลิม
ชาติเปอรเซียปรากฏอยู  
 ตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีหลักฐานแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของชาวไทยและชาว
มุสลิม จากภาพจิตรกรรมฝาผนังตาง ๆ อีกทั้งตูพระธรรมลายรดน้ํา  ที่เขียนเปนภาพชาวมุสลิมชาติ
เปอรเซียจํานวนหลายภาพ เชน จิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดเกาะแกวสุทธาราม จังวดัเพชรบรีุ 
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดชองนนทรี กรุงเทพ ฯ  เปนตน  นอกจากนีย้ังมีระบุเหตกุารณ
เกี่ยวกับเรื่องของชาวมุสลิมชาติเปอรเซีย ในบันทึกของคณะฑตูเปอรเซียที่เขามาในสมัยรัชกาลของ

                                                        
๓๑ เจาพระยาทิพากรวงศ,  พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ ๓  (กรุงเทพ ฯ: กรมศิลปากร

,๒๕๓๘)  , ๑๕๒. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๒๘

สมเด็จพระนารายณมหาราช วาเปนชาวเปอรเซียมีคูแขงทางการคาและการเมืองคอืชาวตะวันตกที่
เขามาในประเทศไทยในภายหลัง๓๒ 
 ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ชาวมุสลิมจํานวนหนึ่งไดอพยพลงมาจากกรุงศรีอยุธยา และ
ตั้งหลักแหลงอยูที่คลองบางกอกใหญ และที่อ่ืน ๆ บางก็มี หลักฐานเกี่ยวกับชาวมสุลิมนั้นมีปรากฏ
ใหเห็น  ไดแก โคลงจารึกวัดพระเชตุพน ซ่ึงไดระบุไววา ชาวมุสลิมมีหลายจําพวก เชน แขกปะถาน  
แขกจุเหล่ีย แขกฮินดู แขกมลายู และแขกจาม นอกจากนี้ยังมภีาพจติรกรรมฝาผนังที่วัดหลายแหง 
ปรากฏภาพชาวมุสลิมปะปนกับคนไทย ดวยเชนกนั   

ในดานความเชื่อทางศาสนาของชาวมุสลิม นั้นแตกตางจากชาวไทย   ซ่ึงศาสนาอิสลามเห็น
วาการฆาสัตวนั้นไมบาป และไมบูชารูปเคารพ จึงเปนการยากยิ่งนักที่ชาวมุสลิมจะเผยแพรศาสนา
อิสลามมายังชาวไทยได นอกจากนี้ยังมีประกาศขอหามในสมัยกรุงธนบุรี (พ.ศ.๒๓๑๗)๓๓  ซ่ึงออก
โดยพระเจาตากสิน วา คนที่เขารีตในศาสนาอิสลามนั้น ถือวาเปนพวกนอกศาสนา เปนคนไมมี
กฎหมาย และไมประพฤติตามคําสอนของพระพุทธเจา เมื่อตายไปจะตองตกนรกอเวจี เพราะทําให
พระพุทธศาสนาเสื่อมทรามลง ดวยเหตุนี้จึงขอหามมิใหชาวไทยหรือมอญ เขาพิธีของศาสนา
อิสลาม หากฝาฝนใหตองโทษประหารชวีติ    ดังนั้นจะเห็นไดวา คนไทยในสมัยนัน้  มองศาสนา
อิสลามเปนพวกมิจฉาทิฐิ อยางไมตองสงสัย 

๓. ชาวจีน 
ความสัมพันธกับชาวจนีมีมาตั้งแตสมัยสุโขทัยแลว          โดยเปนพอคาเดินเรือมาคาขาย

ในบริเวณอาวไทย ปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตรวา พอคาชาวจีนเขามาตั้งหลักแหลงการคา
และทาจอดเรือในบริเวณอาวไทยหลายแหง กอนที่ชาวไทยจะเขามาตั้งตัวเปนปกแผนที่บริเวณที่
ราบลุมแมน้ําเจาพระยา ในพทุธศตวรรษที่ ๑๘ ๓๔   

ในรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณมหาราช    จดหมายเหตุลาลูแบรกลาววา    ชวงปลาย
พุทธศตวรรษที่ ๒๑  มีคนจนีประมาณ ๓,๐๐๐ คนในกรงุศรีอยุธยา ซ่ึงสวนมากเปนพอคามาตั้งหลัก
แหลงคาขายชัว่คราว ตอมาเมื่อไดรับการอปุถัมภจากพระมหากษัตริยไทยและขุนนาง ทําใหชาวจนี

                                                        
๓๒  ดิเรก กุลสิริสวัสดิ์,  ความสัมพันธของมุสลิมทางประวัติศาสตรและวรรณคดีไทยและสําเภากษัตริย

สุลัยมาน  ( กรุงเทพ ฯ : โรงพิมพสุทธิสารการพิมพ, ๒๕๑๗),  ๑๔. 
 

๓๓  ประชุมพงศาวดาร ภาคที่ ๓๙ , ๘๙-๙๑. 
๓๔  พลกูล อังกินันทน “บทบาทของชาวจีนในประเทศไทยในรัชสมัยพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว.”

(ปริญญานิพนธเสนอตอ วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร,๒๕๑๔) : ๗.   อางถึงใน ขจัดภัย บุรุษพัฒน . ชาวจีน
ในประเทศไทย. (กรุงเทพ ฯ : แพรพิทยา,๒๕๑๗) ,  ๒๒. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๒๙

อพยพเขามามากขึ้น ซ่ึงชวงที่ใกลจะเสียกรุงแกพมานัน้ ปรากฏวามีชาวจีนในประเทศไทยอยูถึง 
๖,๐๐๐ คน ๓๕   

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตนนั้น  มีชาวจีนเขามาในประเทศไทยมากยิ่งขึ้น เพราะเกดิ
เหตุวุนวายในประเทศจีน ชาวจีนจึงออกจากประเทศมาเสี่ยงโชค เพราะรัฐบาลไทยในสมัยนัน้ไมมี
การกีดกนัชาวจีนและไดอาศยัชาวจนีในการทํากิจการหลายอยาง เชน การตอเรือสินคา  การเดินเรือ  
การสงสินคาไปจําหนายตางประเทศ  เรือสินคาหลวงทีไ่ปคาขายที่ประเทศจนีเมื่อกลับจะรับชาวจนี
มาเปนจํานวนมาก ในสมัยรัชกาลที่ ๒ ชาวจีนเขามาในประเทศไทยปละ ๑,๒๐๐ คน๓๖ ตอมาใน
สมัยรัชกาลที่ ๓ เกิดความหนาแนนมากในเขตเมืองบางกอก ทําใหทางการตองออกกฎหมาย
ควบคุมการอพยพของชาวจนี๓๗ ชาวจีนที่มาอยูในประเทศไทยไดประกอบอาชีพที่ตนถนัด  เชน 
คาขาย ทําไรทําสวน ทําน้ําตาล ตมเหลา รวมทั้งเปนนายอากร ซ่ึงการเปนเจาภาษีนายอากรนี้เกิดขึน้
เมื่อรัฐบาลไทยมีความคิดทีจ่ะเปลี่ยนแปลงระบบการคาแบบผูกขาด ซ่ึงทํามาตั้งแตสมัยอยธุยา 
เพราะชาวตะวนัตกไมเห็นดวยกับระบบนี้  จึงเริ่มใหพอคาชาวจีนผูกขาดทางการคาแทน จนชนชาติ
นี้ไดเปนผูนําทางเศรษฐกิจในเวลาตอมา และในสมยัรัชกาลที่ ๓ นี้เองที่ชาวจีนไดกอความไมสงบ
ขึ้นโดยพวกสมาคมลับ ที่เรียกตนเองวา ตัว้เหีย่ หรือ อ้ังยี่ ซ่ึงเปนเรื่องผลประโยชนที่ขัดกับกฎหมาย
บานเมือง คือ การคาฝน ตอมาถูกปราบปรามไดในป พ.ศ. ๒๓๙๑ สมาคมนี้จึงลมเลิกไป  นอกจากนี้ 
ชาวจีนทีเ่ขามาอยูในเมืองไทย หากเปนคนมั่งคั่งรํ่ารวยก็มักบริจาคเงนิโดยเสดจ็พระราชกุศล เชนใน
สมัยรัชกาลที่ ๓ ชาวจีนไดบริจาคเงินสรางวัดเปนจํานวนมาก๓๘   
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่ ๓ 
แทบทุกแหงจะมีภาพชาวจนีแทรกอยู รวมทั้งรูปแบบของสถาปตยกรรมหรืออาคารบานเรือนอยาง
จีนก็มีปรากฏอยูในภาพดวยเชนกัน ส่ิงเหลานี้แสดงใหเห็นถึงความสมัพันธกันอยางใกลชิดของชาว
จีนและชาวไทยไดเปนอยางดี 
 ในดานศาสนานั้น ชาวจนีนับถือศาสนาพุทธเชนเดยีวกับคนไทย เพียงแตตางนกิายกนั
เทานั้น  ดังนั้นจึงไมเกดิปญหาใด ๆ ตามมาเลย 

                                                        
๓๕  ประชุมพงศาวดาร ฉบับหอสมุดแหงชาติ เลม ๙ (พระนคร : สํานักพิมพกาวหนา,๒๕๐๘) , ๔๑๔. 
๓๖  จารุวรรณ  ธรรมวัตร, “ชาวตางชาติตางภาษาในวรรณกรรมของสุนทรภู,”  ศิลปวัฒนธรรม ๘ , ๑๒  

( ตุลาคม  ๒๕๓๐ ) : ๑๐๑-๑๐๕. 
๓๗  ควอริช เวลส,  การปกครองและการบริหารของไทยสมัยโบราณ แปลโดย   กาญจนี สมเกียรติสกุล  

และยุพา ชมจันทร (กรุงเทพ ฯ : เจริญวิทยการพิมพ, ๒๕๑๙) , ๑๐๔-๑๐๕. 
๓๘  แสงโสม เกษมศรี และ วิมล พงศพิพัฒน,ประวัติศาสตรสมัยรัตนโกสินทรรัชกาลที่ ๑ – รัชกาลที่ ๓    

(พ.ศ.๒๓๒๕- พ.ศ. ๒๓๙๔) (กรุงเทพ ฯ :  โรงพิมพสํานักเลขาธิการคณะรัฐมนตรี, ๒๕๒๓) , ๒๒๒. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๓๐

๔. ชาติอ่ืน ๆ  
ชาวตางชาติซ่ึงอพยพเขามาในเมืองไทยเปนจํานวนมากมายนั้น   นอกจากชาวจีนแลว ยังม ี

ชาวลาวและเขมร และพวกอืน่ ๆ อาทิ ชาวมอญ ชาวญวน๓๙  อีกดวย ซ่ึงในที่นี้จะขอกลาวเฉพาะชาว
ญวนหรือชาวจามเทานั้น๔๐ เนือ่งจากปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังที่ทําการศึกษา 
 มชีาวญวนอาศัยอยูในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรเปนจํานวนมาก  โดยในสมัยรัชกาลที่ ๑  
องเชียงสือ ซ่ึงเปนเชื้อพระวงศของญวนและบริวาร ไดหนีเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารและได
โปรดพระราชทานที่ตั้งบานเรือนใหอาศัยอยูริมแมน้ําเจาพระยาที่ตําบลคอกกระบือ  และเมื่อรัชกาล
ที่  ๓   ชาวญวนไดถูกกวาดตอนมาจากสงครามที่ประเทศเขมร  เมื่อ พ.ศ. ๒๓๗๖  และรัชกาลที่ ๓  
ไดโปรดพระราชทานใหชาวญวนตั้งบานเรอืนอยูในกรุงเทพ ฯ ดวย นับวาความสัมพันธกับญวน
นั้น เปนไปในทางที่ไมคอยราบรื่นนัก   เนือ่งจากในระยะตนกรุงรัตนโกสินทรจะประสบปญหาการ
แยงเมืองขึ้นกนัและกนัเสมอ คือประเทศเขมร แตไทยและญวนก็มไิดจงเกลียดจงชังกัน อาจเปน
เพราะการที่มีเขมรเปนกันชนอยู     และฝายไทยยังเหน็ความสําคัญในการติดตอคาขายกับญวนก็
อาจเปนได   
 จากการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนัง    และความสัมพันธของชาวไทยและชาวตางประเทศ 
ทําใหสามารถตอบขอสันนิษฐานการศึกษา จํานวน  ๒  ขอที่ไดตั้งไว  ดงันี้ 

๑.   เปนไปตามที่ไดสันนษิฐานไววา จติรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เร่ือง
พุทธประวัติตอนมารผจญนั้น นาจะไดรับการสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลายทั้งคติและ
รูปแบบการวาดจิตรกรรม เนื่องจากสวนประกอบบางประการ เชน ชาวตางชาติในจิตรกรรมบางวัด
มีลักษณะที่คลายคลึงกับฝมือชางอยุธยา จนชวนใหคิดวาคงจะเลียนแบบฝมือครูชาง ซ่ึงตอมา
ชาวตางชาติโดยเฉพาะชาตฝิร่ังเศส จากจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย ไดกลายมาเปน
สัญลักษณในเรื่องปรัมปราคติตอนฉากมารผจญไปโดยอตัโนมัติ และเราสามารถพบเห็นสัญลักษณ
ชาวตางชาติเชนนี้ ในภาพทหารฝรั่งสวมหมวกปกกวาง แตงกายแบบฝรั่งเศสโบราณในจิตรกรรม
ฝาผนังสมัยรัตนโกสินทรตอนตนอยูบอยครั้ง แมวาลักษณะการแตงกายของชาติตะวนัตกในสมยั
นั้นจะไดเปลีย่นแปลงไปแลวก็ตาม  

รูปแบบการวาดภาพชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ ในสมัยอยุธยาตอนปลาย
กับสมัยรัตนโกสินทรตอนตนนั้น มีความแตกตางกันในรายละเอียดตาง ๆ  เชน   การแตงกาย   เชื้อ
ชาติตาง ๆ ที่เขามา อากปักิริยาในภาพจิตรกรรม ซ่ึงความแตกตางที่ปรากฏในจติรกรรมเหลานี้ 

                                                        
๓๙  ควอริช เวลส,  การปกครองและการบริหารของไทยสมัยโบราณ , ๙๙. 
๔๐  ชาวจามคือชาติญวนที่อยูทางตอนใตของประเทศเวียตนาม หรือเรียกวา แขกจาม 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๓๑

สะทอนใหเหน็ภาพความสัมพันธของชาวตางชาติและชาวไทย รวมทั้งสถานการณบานเมืองที่
เกิดขึ้นในขณะนั้น  ดังนั้นการเขียนภาพชาวตางชาติลงไปในฉากมารผจญ อาจเปนเพราะ
สถานการณบานเมืองในระยะหลังซ่ึงชาวตางชาติเขาไปมีบทบาทมาก ทั้งในดานการเมือง เศรษฐกิจ 
และการศาสนา  

๒. การที่ชางเขียนภาพจิตรกรรมชาวตางชาตใิหเปนพลพรรคมารในจิตรกรรมฝาผนัง  
ตอนมารผจญในสมัยรัตนโกสินทรนั้น    นาจะเปนเพราะสัมพันธที่เปลี่ยนไปในแงลบระหวางชาว 
ไทยกับชาวตางชาติ  ซ่ึงความสัมพันธแงลบนี้มีมาสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายแลว  โดยที่ในราว
พุทธศตวรรษที่ ๒๒ มีพระไอยการลักษณะอาญาหลวง ไดกลาวถึงขอหามของชาวไทยกบั
ชาวตางชาติไววา “ ราษฎรขาแผนดินชายหญิงไทยหรือมอญ๔๑ บมิยําบมิกลัวพระราชอาญาพระราช
กําหนดกฎหมาย เห็นพัสดุขาวของเงินทองของมฤจฉาทิฐิอันมาคาขายแตนานาประเทศ   นอกดาน
ตางแดน   และยกลกูสาวหลานสาวใหเปนเมียฝร่ัง  อังกฤษ  วิลันดา  ชะวา  มลายู อันตางศาสนา   
แลใหเขารีตถืออยางมฤจฉาทิฐินอกศาสนา  ทานวามันผูนั้นเปนเสี้ยนหนามในแผนดิน ...มนัจะตดิ
มาเบียดเบยีนพระนครราชธานีขอบขัณเสมา พระพุทธศาสนาก็พลอยจะเศราหมองไป” ๔๒  ขอนี้
แสดงใหเห็นวา ฝายปกครองในสมัยอยุธยามีความสัมพนัธในแงลบกบัชาวตางชาต ิ และพยายามที่
จะหามมใิหราษฎรติดตอกับชาวตางชาติ ไมวาใด ๆ กต็าม     

ซ่ึงตอมาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนโดยเฉพาะอยางยิง่ในสมัยรัชกาลที่ ๓ ไดเกิดขอ
ระแวงรังเกียจทีทาของชาวตะวนัตก   ซ่ึงมีแสนยานภุาพทางทหาร   และมีความตั้งใจที่จะยดึ
กรุงเทพ ฯ  เปนเมืองขึ้นดงัปรากฏในหนังสือของจอหน  ครอเฟรด ๔๓  อีกทั้งยังมีขอรังเกียจในการ
ที่หมอสอนศาสนาไดกลาวโจมตีศาสนาพทุธ ทําใหไทยมองวา ชาวตางชาติเปนพวกมิจฉาทฐิิ
เหมือนกับทีเ่ขยีนในโคลงตางภาษาวัดพระเชตุพนวา ชาตอ่ืิน ๆ เปนพวก “โฉดชาติ” หรือมิจฉาทิฐิ 
ดังนั้นการวาดภาพชาวตางชาติใหปะปนอยูในหมูพลพรรคพระยามารตอนฉากมารผจญ  นาจะมา
จากขอระแวงรังเกียจดังกลาว  และเปรียบใหชาวตางชาติเปนเสมือนหมูมารที่มาทําลายพุทธศาสนา
และประเทศไทยนั่นเอง 

                                                        
๔๑ ในที่นี้ในถือวามอญมิไดเปนชาวตางชาติ 
๔๒  พระไอยการลักษณะอาญาหลวง อางใน ควอริช เวลส, การปกครองและการบริหารของไทยสมัย

โบราณ ,  ๑๐๒-๑๐๓. 
๔๓  ดูรายละเอียดใน   วิไลเลขา  ถาวรธนสาร ,ชนชั้นนําไทยกับการรับวัฒนธรรมตะวันตก  (กรุงเทพ ฯ : 

สํานักพิมพเมืองโบราณ, ๒๕๔๕)    
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

๓๒

                                     
บทท่ี ๕ 

สรุปผลการศึกษา 
 

จิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนจากวัดที่ทําการศึกษา     ไดแก  
พระที่นั่งพุทไธสวรรย    วัดดุสิตาราม   วัดสุวรรณาราม  วัดบางยี่ขัน  และวดัทองธรรมชาติลวนแต
ปรากฏภาพชาวตางชาติในฉากมารผจญจํานวนมาก  ทั้งชาวตะวันตก  ชาวมุสลิม  ชาวจีน  และชาว
จาม  โดยที่พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย  และวดัดุสิตารามยังคงมีจิตรกรรมฝาผนังที่มีความเปนแบบแผน 
และยังคงฝมือชางเหมือนกับในจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยาตอนปลาย ซ่ึงนาจะเปนเพราะใน
สมัยรัชกาลที่ ๑  ถึง รัชกาลที่  ๒ ยังคงมีชาวตางชาติเขามาไมมากนกั ทําใหการวาดภาพชาวตางชาติ
ในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ ยังคงตองรับรูปแบบมาจากงานชางในสมัยอยุธยาตอนปลาย เชน 
ที่วัดชองนนทรี  กรุงเทพฯ  หรือตูพระธรรมตาง ๆ และชางที่วาดภาพจิตรกรรมฝาผนังในระยะตน
ของกรุงรัตนโกสินทรนั้น กน็าจะยังคงเปนชางในสมัยอยุธยาตอนปลายที่ยังคงหลงเหลืออยู   จงึ
ยังคงวาดภาพชาวตะวันตกแบบที่เคยเปนมา  

 จิตรกรรมฝาผนังที่วัดสวุรรณาราม  วัดบางยี่ขัน  และวัดทองธรรมชาติ นั้น เปนงานใน
สมัยรัชกาลที่ ๓  ซ่ึงจิตรกรรมฝาผนังที่วัดสุวรรณารามแสดงใหเห็นวามีชาวตางชาติ โดยเฉพาะ
อยางยิ่งชาวตะวันตก ปรากฏอยางมาก ทัง้ในฉากมารผจญ และฉากพุทธประวัติอ่ืน ๆ  จากภาพ
จิตรกรรมฝาผนังแสดงใหเหน็ถึง ความสัมพันธของชาวไทยและชาวตางชาติในขณะนัน้ไดเปน
อยางดี    ซ่ึงจากการศึกษาเอกสารหลักฐานในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน พบวา ในสมัยรัชกาลที่ ๓    
ชาวตางชาติโดยเฉพาะชาวตะวนัตกไดพากันหล่ังไหลเขามามาก เนื่องจากการเปดเสรีทางการคา 
และการทําสัญญากับชาติอังกฤษ  ซ่ึงชาวตะวนัตกที่เขามามีทั้ง  ชาวอังกฤษ  ชาวอเมริกัน ชาวดัทซ 
ชาวฝร่ังเศส ฯลฯ ไดเขามาพรอมกับการนํามาซึ่งวิทยาการใหม ๆ  แตกระนั้นกย็งัคงสรางปญหา
ใหกับประเทศไทยอยูเสมอ   เชน ชาวจีนพากันกอความวุนวายและตัง้สมาคมลับ    ชาวมุสลิมกม็ี
ปญหาในการนับถือศาสนาที่ไมเหมือนคนไทย  อีกทัง้ชาวตะวันตกตางเขามาเพื่อวัตถุประสงคใน
การขยายอํานาจและเอาเปรยีบคนไทย   ชักนําใหคนไทยเขารีตโดยกลาวโจมตีพุทธศาสนา   ซ่ึงส่ิง
เหลานี้นาจะทาํใหคนไทยในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนแสดงทาทีระแวงรังเกียจดังกลาวและแสดง 
ออกถึงความสัมพันธในแงลบ  ซ่ึงไดสงผลตอภาพจิตรกรรมฝาผนัง ดังเชน จิตรกรรมที่ฝาผนังพระ
อุโบสถวัดสุวรรณาราม เขตบางกอกนอย ที่ไดสอดแทรกชีวิตความเปนอยูของชาวบาน  การแตง
กายที่สมจริง และสภาพเหตกุารณจริงที่เกดิขึ้นระหวางชาวตางชาติและชาวไทยในสมัยนั้น  
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และในสมยัรัชกาลที่  ๓  นี้เอง   ที่โปรดใหจารึกโคลงคนตางภาษา และเขียนภาพจิตรกรรม
ชาวตางชาต ิ ไวที่ศาลารายรอบระเบียงวัดพระเชตุพน ซ่ึงเปนการแสดงใหเห็นถึงการจําแนก
ชาวตางชาติออกจากสังคมในสมัยนั้น โคลงบางบทจารึกไววา ชาติบางชาติเปนพวกโฉดชาติ และ
มิจฉาทิฐิ  ดวยการที่คนไทยมีพุทธศาสนาเปนศาสนาประจําชาตแิละนบัเปนมาตรฐานแบบอยาง ทาํ
ใหคนไทยทองชาวตางชาตวิาคนนอกพระพุทธศาสนา หรือพวกเดียรถีย  นั่นเอง 

ดังนั้นจึงสามารถสรุปไดวา การวาดภาพชาวตางชาติชนชาติตาง ๆ ไวในจิตรกรรมฝาผนัง
ฉากมารผจญของวัดที่ทําการศึกษา  เปนเรื่องที่แสดงใหเห็นถึงการสืบทอดงานชางมาจากสมยั
อยุธยาตอนปลายทั้งคติและรูปแบบการวาดจิตรกรรม  และการที่ชางเขียนภาพชาวตางชาติใหเปน
พลพรรคมารในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญในสมัยรัตนโกสินทรนั้น   นาจะมาจากความสัมพันธ
ที่เปลี่ยนไปในแงลบระหวางชาวไทยกับชาวตางชาติ  ซ่ึงมีมาสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายและสืบ
ทอดมาสูสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
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 ๖๕

ประวัติผูวิจัย 
 
ช่ือ-สกุล   นางสาวหทัยวรรณ   ชางประดิษฐ 
ที่อยู ๔๙/๖   ถนนจรัญสนิทวงศ  แขวงบางขุนศรี  เขตบางกอกนอย  

กรุงเทพ ฯ  ๑๐๗๐๐ 
ที่ทํางาน   ธนาคารออมสินสํานักราชดําเนิน  ๔๐  อาคาร ง. ถนนราชดําเนินกลาง 
   แขวงบวรนิเวศ เขตพระนคร  กรุงเทพ ฯ ๑๐๒๐๐ 
 
ประวัติการศึกษา 
       พ.ศ. ๒๕๔๒       สําเร็จการศึกษาปริญญาศิลปศาสตรบัณฑติ  เกียรตินยิมอันดับ ๒ 

       วิชาเอก การจดัการทั่วไป     จากมหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จ  
      เจาพระยา 

      พ.ศ. ๒๕๔๕         สําเร็จการศึกษาหลักสูตรวทิยาศาสตรบัณฑิต   วิชาเอกเทคโนโลย ี
สารสนเทศธุรกิจ  จากมหาวทิยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช  

        พ.ศ. ๒๕๔๗  ศึกษาตอระดับปริญญามหาบัณฑิต   สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ 
   บณัฑิตวิทยาลัย   มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 

ประวัติการทํางาน   
        พ.ศ. ๒๕๔๒ - ๒๕๔๓    เจาหนาที่บริหารงานทั่วไป  สํานักวางแผนและพัฒนา  มหาวิทยาลัย 

    ราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา 
        พ.ศ. ๒๕๔๓ - ปจจุบัน     พนักงานปฏิบัติการ ระดบั  ๗   ธนาคารออมสินสํานักราชดําเนนิ  
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